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RESUMEN

La educacion tiene una funcién social a través de la cual se accede al
conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y a los demas bienes y valores de la
cultura, es un derecho humano tener formacion en distintas competencias, sin
embargo, en paises latinoamericanos y especificamente en Colombia es
vulnerado si no existe el recurso financiero o las condiciones culturales y de
contexto que permitan a las personas sentirse en un lugar seguro libre de
discriminacion y prototipos de aceptacion.

Bajo la premisa que la educacion inclusiva se define como una tactica
central para luchar contra la exclusion social, consignada en el Ministerio de
Educacion Nacional, considero pertinente analizar y valorar Rockopolis como
una experiencia artistica cuya propuesta metodologica, en formato de
Diplomado, lleva mas de 13 anos en Cali respondiendo a la ausencia de
formacion gratuita e inclusiva en el mundo del rock para jovenes de todos los
estratos sociales de la ciudad.

Este analisis a la formacion como propuesta de educacion inclusiva para
cantantes de Rock en Cali, que realiza Rockopolis anualmente, propende varias
metas entre las cuales se encuentra generar un insumo académico que motive a
la reflexion sobre temas de educacion inclusiva en Cali, que estimule una
capacitacion constante cuyo valor artistico y proyeccion profesional brinde
oportunidades para jovenes de todos los estratos sociales de la Ciudad, que
promueva la realizar la publicacion y circulacion de este proyecto en otros

ambitos formativos artisticos de la ciudad de Cali.
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ABSTRACT

Education has a social function through which individuals can access
knowledge, science, technical knowhow, and cultural goods and values. It is a
human right to be educated in a variety of skills, however in our latin american
countries and specifically in Colombia this right is denied if and when financial
resources, cultural and contextual conditions, which permit people to feel safe
and free from discrimination, do not exist.

Under the premise that inclusive education is considered a central pillar
in the fight against social exclusion as laid out by the National Ministry of
Education, I will analyze and assess “Rockopolis” as an artistic endeavour
whose methodological proposal, in the form of a certification course, has, for
more than 13 years, been addressing the lack of free and inclusive training
available to youth of all socioeconomic groups in the field of rock music.

This investigation has several aims which include generating a
document that will in turn encourage reflection on themes of inclusive
education in Cali; stimulate the creation of similar schemes of artistic value
that also provide professional projection for their participants, thus providing
opportunities to youth from all socioeconomic backgrounds in the city; and
promote the publication and circulation of this project in other formative

artistic spheres.
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1. Introduccion

La tematica seleccionada para esta investigacion se ajusta en primer lugar
al Articulo 67 de la Constitucion Nacional sancionada en 1991 que senala que:

La educacion es un derecho de la persona y un servicio publico que tiene una

funcion social: con ella se busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la

técnica, y a los demas bienes y valores de la cultura. La educacion formara al
colombiano en el respeto a los derechos humanos, a la paz y a la democracia;

y en la practica del trabajo y la recreacion, para el mejoramiento cultural,

cientifico, tecnologico y para la proteccion del ambiente.

Si bien, la educaciéon es un derecho humano, en América Latina se viven
situaciones de desigualdad social en las que en muchos casos este derecho se ve
vulnerado para muchos colombianos y colombianas.

Segun el Ministerio de Educacion Nacional (2014), Como paradigma o -

principio rector general-, la educacion inclusiva se define como una tactica

central para luchar contra la exclusion social. Es decir, como una
estrategia para afrontar ese proceso multidimensional caracterizado por
una serie de factores materiales y objetivos, relacionados con aspectos
economicos, culturales y politico-juridicos (ingresos, acceso al mercado de

trabajo y a activos, derechos fundamentales), y factores simbolicos y

subjetivos asociados a acciones determinadas que atentan la identidad de

la persona (rechazo, indiferencia, invisibilidad).

Se toma el caso de Rockopolis, como una experiencia artistica cuya
propuesta metodolégica, en formato de Diplomado, lleva mas de 13 anos en Cali
respondiendo a la ausencia de formacion gratuita e inclusiva en el mundo del

rock para jovenes de todos los estratos sociales de la ciudad.



Asi mismo se considera pertinente el analisis, la valoracion y visibilizacion
de experiencias de formacion artistica, como la que es objeto de estudio de este
trabajo monografico, haciendo referencia a un proceso por el que han pasado
cientos de jovenes que no sélo han podido insertarse en el mundo de la musica,
sino que han encontrado un espacio de crecimiento personal y de oportunidades
para caminar en un proyecto de vida sostenible a través del arte.

La propuesta metodologica de Rockoépolis se enfoca en la profesionalizacion
de cantantes de géneros musicales modernos y urbanos, en ausencia de escuelas
de formacion artistica de acceso para todos y todas las personas, plataformas de
proyeccion comercial y espacios especializados en la produccion de la musica
perteneciente a dichos estilos.

Esta experiencia se enmarca en la Ley 1064 promulgada en el afio 2006
por la cual se dictan normas para el apoyo y fortalecimiento de la educacion para
el trabajo y el desarrollo humano en la que se establece:

e Articulo 1°. Reemplacese la denominacion de Educacion no formal
contenida en la Ley General de Educacion y en el Decreto Reglamentario

114 de 1996 por Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano.

e Articulo 2°. El Estado reconoce la Educacion para el Trabajo y el Desarrollo

Humano como factor esencial del proceso educativo de la persona y

componente dinamizador en la formacion de técnicos laborales y expertos

en las artes y oficios.



En consecuencia, las instituciones y programas debidamente acreditados
recibiran apoyo y estimulo del Estado, para lo cual gozaran de la proteccion que
esta ley les otorga.

Asi mismo, la Ley General de Cultura (Ley 397 de 1997) “Por la cual se
desarrollan los Articulos 70, 71 y 72 y demas Articulos concordantes de la
Constitucion Politica y se dictan normas sobre patrimonio cultural, fomentos y
estimulos a la cultura, se crea el Ministerio de la Cultura y se trasladan algunas
dependencias” establece:

o Articulo 1, numeral 3: El Estado impulsara los procesos, proyectos y

actividades culturales en un marco de reconocimiento y respeto por la

diversidad y variedad cultural de la Nacion Colombiana.

Numeral 13: El Estado, al formular su politica cultural, tendra en cuenta

tanto al creador, al gestor como al receptor de la cultura y garantizara el

acceso de los colombianos a las manifestaciones, bienes y servicios culturales
en igualdad de oportunidades, concediendo especial tratamiento a personas
limitadas fisica, sensorial y psiquicamente, de la tercera edad, la infancia y la

juventud y los sectores sociales mas necesitados (Ley 397 de 1997).

Articulo 17. Del fomento. El Estado a través del Ministerio de Cultura y las

entidades territoriales, fomentara las artes en todas sus expresiones y las

demas manifestaciones simbolicas expresivas, como elementos del dialogo, el
intercambio, la participacion y como expresion libre y primordial del
pensamiento del ser humano que construye en la convivencia pacifica (Ley

397 de 1997).



La viabilidad del proceso investigativo se sustenta desde las competencias
artisticas propias y la experiencia en la creacion de procesos formativos musicales.
Resulta pertinente analizar esta experiencia con el fin que su valoracion y
visibilizacion impulsen a otros ambitos artisticos de la ciudad de Cali a replicar
experiencias en las que cientos de jovenes encuentren oportunidades de

desarrollo musical gratuitos y de calidad.

1.1 Descripcion del problema

El siglo XVIII vio el surgimiento de la Revolucion Industrial, fenémeno
social que dividio la historia de la humanidad, a partir de una transformacion de
la economia basada en la vida rural, la agricultura y el comercio, hacia una
actividad de caracter urbano, industrializada y mecanizada. Los avances
tecnologicos que impulsaron dicho cambio no tardaron en influir
determinantemente en la cultura, dando origen a la aparicion de un nuevo
“producto musical” que finalmente se convertiria en articulo de consumo para la
naciente burguesia y el proletariado.

El rock es el género musical mas reconocido en el mundo, es la propuesta
visual y sonora mas cargada de creatividad, pasion e historicismo; por su estética
general es muy llamativo para la comunidad juvenil. Su estilo libertario y atrevido
evidencia y sublima los sentimientos y emociones propios de esta etapa de la vida.

La ciudad de Cali es reconocida internacionalmente como “La capital de la
salsa”, quedando el Rock invisibilizado, incluso frente a muchos calefios y
calenas. Sin embargo, es un universo existente y expansivo en este territorio. Cali

también es Rock.



10

La realidad colombiana en lo referente a las posibilidades de desarrollo
artistico es bastante limitada y en lo relacionado con la oferta de formacion en
el campo de la formacion vocal en géneros modernos, es reducida,
considerando el numero de instituciones de formacion frente a la totalidad de
la poblacion colombiana y especificamente la calena.

En esta ciudad, una propuesta como la de Rockopolis esta llamada a
llenar vacios de formacion sentidos por la poblacion y urgentes a la hora de
pensar oportunidades para sus ciudadanos.

Una de las principales limitaciones del sector cultural en Colombia esta
dada por las restricciones de informacion y estadisticas. Aunque existe
algunos avances, como el desarrollo del Sistema Nacional de Informacion
Cultural (SINIC) y la Cuenta Satélite de Cultura, estos indicadores aun son
insuficientes para evaluar con certeza la evolucion del sector o realizar
comparaciones con otros paises». —Vision Colombia 2019— La dificultad
del levantamiento, consolidacion y analisis de informacion es uno de los
factores mas criticos para identificar en Colombia y Latinoamérica las
necesidades y prioridades del sector cultural en general, y del subsector
artistico en particular (...).1

Es imperiosa la necesidad de programas de formacion en todos los
campos (interpretacion, docencia, investigacion, creacion, direccion artistica) y
en todas las modalidades y niveles (formal, competencias laborales, pregrado,

postgrado, etc.).

1 Plan Nacional para las Artes. Diagnoéstico. Separata Revista Numero 50. (p. 8)



Los programas del SNFT? ofrecen, entre otras, oportunidades de
formacion a personas cuyas condiciones sociales y econémicas no les permiten
dedicar 5 anos de su vida a la preparacion profesional, o, por lo menos no lo
pueden hacer en su totalidad en un mismo momento.

Teniendo en cuenta los marcos en los que se inscribe este proyecto, en
particular bajo la significacion de Educacion Inclusiva en Colombia (dentro de
los parametros de la educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano) los
procesos formativos de Rockopolis, en su modalidad de Diplomado, atienden a
esta situacion de falta de oportunidades inclusiva de formacion en el mundo
del Rock en Cali.

Solamente un 17,3% de los trabajadores de las artes tiene formacion
artistica y de ellos, el 78,8% manifestdé no estar titulado. Aquellos que no lo
estan aducen las siguientes razones por la cuales no alcanzaron la meta de
graduarse o terminar los estudios:

Un 33,3% esgrime razones financieras, un 28,8% manifiesta que existe una
baja calidad en la formacion y un 16,7% alega motivos familiares, mientras un 25%
retomo sus estudios y se encuentra estudiando actualmente. Un porcentaje muy
pequeno (4,2%) abandono los estudios por dedicarle mas tiempo al trabajo- 3

Es importante pensar en aquellas familias y jovenes que no disponen de
la posibilidad econémica para hacer grandes inversiones en educacion y que
por el contrario necesitan que sus hijos entren en el sector productivo de

manera temprana.

2 Sistema Nacional de Formacién para el Trabajo.
Informe final. Estudio de caracterizacion de las artes escénicas, referido a las areas de Danza, Teatro y Circo. SENA. TEMPO GROUP S.A.

Julio 2010
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Asi también, es necesario senalar que las opciones de formacion en la
ciudad estan referidas al ambito vocal lirico y a las expresiones del folclor
popular como son los casos del Instituto Departamental de Bellas Artes,
Instituto Popular de Cultura y Universidad del Valle.

En el ambito de la formacion musical moderna Rockopolis, uno de los
proyectos de la Fundacion Madame Blue?, ha respondido a la demanda cada
vez mas amplia, durante los tltimos 14 anos, y es en este sentido que resulta
pertinente poner en valor esta propuesta como una opcion en el contexto
educativo que respalde el desempeno artistico, y que permita a jovenes y
adultos aparecer en el panorama nacional de oferta laboral cualificada.

Este proyecto se delimita en el aporte fundamental de realizar un
analisis de la experiencia educativa de Rockopolis que dejara un marco de
referencia académico acerca de la necesidad de replicar experiencias
artisticas en este sentido.

En este orden de ideas, se busca, ademas, generar un insumo que
permita justificar la necesidad de la elaboracion de una politica publica de

educacion artistica inclusiva para toda la comunidad calena.

4 Fundacién Madame Blue: entidad sin animo de lucro domiciliada en la ciudad de Cali desde el anio
2008, dedicada a la profesionalizacion de las artes.
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1.2 Historia del Rock en Cali

Muchos conocedores de la musica argumentan que Santiago de Cali, capital
del Valle del Cauca, ciudad multicultural, siempre ha sido reconocida por ser “la
capital de la salsa”. La palabra rock, por tanto, se considera el término general bajo
el cual se acunaron las manifestaciones relacionadas, los llamados géneros y
subgéneros, conforme se fueron gestando: heavy metal, hard rock, thrash, speed,
doom, death, black, industrial, gothic, power, progressive, punk, hard core, etc.

Un permanente movimiento al que la musica como expresion artistica se
atiene para no caer en la obsolescencia.

Segun relata el sitio Cavernet Rock (Cali y la llegada del rock, 2011), este
género musical “es conocido como una manifestacion cultural de mediados del
siglo pasado. El rock se debe al blues del sur de Norteamérica y tras su propio
proceso evolutivo, manifiesto de cambio, revolucion y rebeldia contra el
tradicionalismo recorrio el planeta llegando al territorio nacional colombiano a
finales de la década de los sesenta gracias a algunos jovenes de las ciudades
principales como Cali, Medellin y Bogota que habian viajado y/o estudiado fuera
del pais y a su regreso traerian consigo discos al igual que algunos hijos de
inmigrantes e industriales extranjeros radicados aqui”.

En su articulo: El Rock caleno escenas sin secuencias y multiples
desencuentros, publicado por Omar Felipe Becerra (2011), docente de la
Universidad del Valle, seriala que: A finales de los 50's llegd el Rock n' Roll a
Colombia en las voces de Enrique Guzman y Cesar Costa desde México que,
fueron los encargados de cantar en espanol la musica de Little Richard y Elvis

Presley.
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cY enla tierra de la salsa qué?, se pregunta el profesor en el mismo articulo.

En Cali corren los maravillosos 70°s cuando en el escenario del teatro Calima

se anuncia con bombos y platillos un concierto de rock, en la tarima "Los

Gatos", grupo integrado por actores del TEC, que saltan y se contorsionan

con mallas negras mientras guitarras hechizas y baterias construidas con los

retazos de una banda de guerra sorprenden a los impavidos calenos.

Pero es a finales de esa misma década cuando surgen grupos locales como

"Arco iris" de Ferdy, "Hidra" de Miguel Fernandez, "Eclipse" de Yayo Andrade,

"Caos" de Juan Carlos Arango, "Los Demonios" con la fiebre gogos, Micky

Calero, Cesar y Felipe Hurtado con "El Expreso del Oeste". Todo esto rodeado

de los grupos socialistas, los nuevos ricos, los inmigrantes que van creando

esos espacios que le cambian a nuestra Cali la cara de pueblo, para ser

ciudad capital del sur occidente colombiano” (2011).

En Cali, el Rock tuvo su auge y anos atras existieron los llamados “parches”
con ubicacion en un lugar fijo en la ciudad agrupando jovenes de varios sectores de
la misma y preferencias musicales diversas como el metal y el punk.

“En nuestra Cali actual hay mas de cien bandas de rock en todas su

variedades y tendencias, de las cuales solo un 35% han logrado hacer una

grabacion profesional y de esas que muestran orgullosas su CD, pocas tienen
la suerte de sonar de vez en cuando en la radio. Mientras tanto otros ritmos
musicales han llegado y se han quedado como propios, trasformando la
identidad musical de una ciudad aferrada al desvencijado eslogan de la

salsa”, agrega Becerra (2011) en su articulo.

5 Baile estilo de los anos 60, cargado de una actitud frenética y llena de energia.
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Por su parte y retomando el relato del sitio Cavernet Rock: Dentro de la
Universidad del Valle existe una caseta a cargo de Jorge Isaza “El Paisa”,
reconocido melomano de la vieja escuela, donde concurren propios y extranos
para compartir a ritmo de rock y metal de todos los tiempos”.

Teniendo en cuenta que Cali es reconocida por la salsa, podriamos decir que

hacer Rock en Cali es una lucha contra la corriente.

1.3 Oportunidades de desarrollo a partir del Rock en la ciudad

Los musicos y bandas de Rock, han manifestado en varias ocasiones que
no es sencillo mantenerse en un mercado poco promocionado. En este sentido,
muchos explican, segin se relata en un articulo periodistico del diario El Pais
“que el rock de Cali es inmortal y se ha mantenido debajo de las piedras, pero
sin desaparecer. Musicos que han hecho rock por muchos anos como el
guitarrista de las bandas Ocaso, Obra Negra, Legend Maker y Mauricio Ochoa,
dicen que ahora es mas facil tener un grupo. Pero al tiempo admite que hace falta
mucho camino por recorrer para igualar en oportunidades a ciudades como
Medellin. Ochoa explica que en Cali no hay buenos lugares para ensayar, aunque
en los ultimos 10 anos la proliferacion de espacios bien acondicionados
acusticamente, con los equipos adecuados y el balance de sonido necesario, ha
avanzado de forma considerable, al punto que existe hoy en dia una oferta de
alrededor 20 salas de ensayo que cumplen con estas condiciones.

Por otra parte, este mismo articulo cuenta que “un organizador del festival
Altavoz en Medellin dice que cada ano se reciben solicitudes de aproximadamente

65 bandas calenas para participar del show, pero la mayoria de las veces las
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grabaciones que envian son de tan baja calidad que quedan descartados de
plano. Y no es por falta de talento”.

Aunque en la ciudad de Cali existen Festivales de rock como el Fiura,
Festival al Rio Cali, Cruzada del Fuego, Caliunderground, Calibre y Caligothic
que buscan especificamente evidenciar el movimiento rockero en sus tarimas, no
se han convertido aiin en un movimiento sostenible que les permita a las bandas
fortalecer sus propuestas artisticas. Queda claro que las posibilidades de
expansion de musicos y cantantes de Rock en Cali no se da porque no es un
género considerado de importancia para la ciudad, tanto como si lo es la Salsa.
Entendemos con esto que lo mismo sucede con las posibilidades de acceso a los
espacios formativos de calidad para todos los calenos y calenas en temas
referidos al Rock.

La ciudad de Santiago de Cali tiene una oferta de escuelas de musica en
general, tanto de educacion Académica como no académica. Tal es el caso de
Escuela de Musica de la Universidad del Valle, el Instituto Departamental de
Bellas Artes, el Instituto Popular de Cultura.

En lo que respecta a la formacion especifica del aprendizaje en Rock solo
se registra la experiencia de Rockopolis y la de School of Rock, la cual se define
como una “Academia musical con énfasis en la formacion de grupos en todos los
géneros, entre ellos el Rock”.

Este trabajo monografico pretende contextualizar una realidad que afecta

a la Ciudad de Cali en materia de Rock.
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Existe una poblacion muy interesada en desarrollarse como musicos y
cantantes de este género musical. Como se viene desarrollando a lo largo de esta
propuesta, el acceso a este tipo de formacion en la ciudad es, por un lado, costoso
y por otro, requiere de unos saberes previos, generalmente vinculados al mundo
de la academia al que muchos y muchas quedan por fuera dadas las multiples
situaciones de desigualdad social en materia de educacion que se vive en el pais.

Frente al panorama historico y social descrito anteriormente se cree
pertinente visualizar nuevas experiencias vinculadas al concepto que el Ministerio
de Educacion Nacional (MEN, fecha) ha denominado como “Educacion inclusiva”.

Pretendemos enmarcar el objeto de estudio bajo los parametros de este
concepto para ampliar la mirada respecto de las posibilidades de formacion en

Rock que existen y podrian existir en Cali para cientos de jovenes.

1.4 Educacion Inclusiva
El MEN (2013), explica que “El cambio de paradigma de la educacion
inclusiva a escala mundial implica modificaciones sustanciales en las
culturas, en las mentalidades, en las politicas, en las ofertas y en las practicas
educativas, de solo acotarla a grupos de poblacion a transformarla en un
principio/eje transversal de organizacion y de funcionamiento de los sistemas
educativos. Uno de los mayores desafios radica en progresar desde un
concepto de educacion inclusiva ligado esencialmente a grupos y personas
categorizadas en funcion de las denominadas necesidades especiales y de
situaciones de marginalidad y de pobreza, a su entendimiento como atencion

personalizada a la diversidad de expectativas y necesidades de todo el
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alumnado. La inclusion parte del supuesto que todo ser humano es especial
a su manera, y que requiere una respuesta educativa singular que transforme
el potencial de aprendizaje que todas y todos abrigamos, en una realidad
gratificante y sustentable”.
Por otra parte, senala que: Esta renovada conceptualizacion de la inclusion
parece demandar el repensar y reformatear los sistemas educativos para que
efectivamente sean promotores y facilitadores del educar y del aprender
apelando a la diversidad de ambientes, ofertas y procesos de aprendizaje. No
resulta posible atender la diversidad que crecientemente permea a los
sistemas educativos bajo el marco de sistemas educativos fraccionados y
segmentados en publico/privado, formal/no formal, nacional/local y
ramas/ofertas educativas desconectadas entre si. Como se ha senalado, la
educacion inclusiva se transforma progresivamente en el eje transversal de
los sistemas educativos y por tanto cruza a los niveles educativos”.
Teniendo en cuenta este marco existente en Colombia es posible proyectar
muchas mas experiencias como las de Rockopolis en Cali, que permitan brindar
a les amantes de este género musical acceder a una formaciéon que busque
profesionalizar el oficio de ser cantantes no solamente desde el ejercicio de
adquirir las herramientas técnicas necesarias para interpretar una cancion sino
también reconocer las posibilidades de creacion al construir una puesta en
escena, una definicion del estilo propio artisticamente hablando, la imagen que
quiere proyectar, y ademas la identificacion de las areas que integran la cadena
de valor de la musica para tener un amplio abanico de posibilidades para ser

sostenible en este oficio.
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1.5 El caso de Rockopolis

De acuerdo a informacion suministrada por el senor José Fernando Beltran
Almeida (2020), representante legal de la Fundacion Madame Blue, en una
entrevista realizada para este trabajo, confirma que: “el proceso formativo
presente desde hace mas de 13 anos en la Ciudad de Cali, se enfoca en la
profesionalizacion de cantantes de géneros musicales modernos y urbanos,
en ausencia de escuelas de formacion artistica, plataformas de proyeccion
comercial y espacios especializados en la produccion de la musica
perteneciente a dichos estilos; promoviendo de paso, el desarrollo de un oficio
sostenible como producto de un cambio de conciencia y enfoque cultural”
Asi mismo, explica que el proyecto reune a la comunidad de la ciudad de Cali
en torno a la seleccion de artistas de musica moderna, permitiendo el desarrollo
del sentido de pertenencia a través de la identificacion de nuevos talentos.
“Rockopolis, en su propuesta formativa de Diplomado plantea el
fortalecimiento el concepto de construir una red de apoyo para el desarrollo de
las carreras musicales de los artistas vinculados a su proceso de formacion,
ofreciendo la posibilidad de aunar esfuerzos provenientes de diferentes actores
de la cadena productiva de la musica para proyectar mejores artistas a través de
la construccion de nuevos publicos que sean capaces de tener buenos criterios
de consumo de productos musicales”, sefiala Beltran.
En este sentido, agrega que: “el proposito es liderar un trabajo de
cooperacion entre formadores, artistas, empresarios y profesionales
dedicados a varios oficios asociados a la produccion artistica y musical,
para lograr consolidar esta red de apoyo que trabaje articuladamente en

busca de un objetivo comun”.
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1.6 Politicas publicas vinculadas al mundo de la musica en Cali
El Ministerio de Cultura de Colombia en el Plan Nacional de Musica para
la Convivencia (2002), ha afirmado la practica musical como un derecho de todos
y en absoluto como aditivo elegante o asunto de talentos excepcionales.
El documento publicado por el Ministerio sefiala que: Es pues necesario
que la practica musical se cultive en la ninez, para que aquel lazo que le
diera confianza al nino de brazos se mantenga, desarrolle y fructifique lo
largo de toda su vida. Asumimos que las artes se entienden como
experiencia y pensamiento mediado por la percepcion, la emocion, el
sentimiento, la imaginacion y la razén. Son modo de ser del pensamiento
con alcances cognoscitivos.

Son practicas, experiencia y pensamiento como medio de configuracion y
fortalecimiento de las identidades desde la infancia y a todo lo largo de la vida de
todo ser humano. Practicas o experiencias que amplian el ambito de lo posible,
liberando las fuerzas de la vida y construyendo sentidos y formas alternas de
existencia a partir de recursos expresivos y creativos. No todos llegaran a ser una
gran estrella, pero todos si somos cuerpos sonoros que nuestra sociedad
necesita. Las grandes estrellas de la musica estan hechas del mismo polvo
cosmico del que estamos hechos todos. Ellas dependen de alguien que las
admire, y son mas admirables atin, no por extranas, lejanas e inalcanzables, sino
por ser seres humanos como cualquiera. Asi, se evidencia que es posible ofrecer
mas musica de Colombia para el mundo, fortalecer nuestra industria y reconocer

y generar mas estrellas en nuestro firmamento.
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Si se acepta que la musica nos pertenece a todos y que estamos abiertos a
apreciar las diferencias musicales e investigar mas alla de lo que nos es familiar,
similar o “bonito”, estamos listos a ser un interlocutor propositivo y seguro ante
los grandes conglomerados que circulan musica en el mundo hoy en dia. En
efecto, la politica musical no se cierra, sino que busca llevarnos con fortalezas al
encuentro de lo diferente, a los “ruidos” que nos complementan, cuya escucha
nos lleva a construcciones sociales diferentes. La musica es lenguaje universal y
un pensamiento que se expande y no requiere traducciones para apoyar el
desarrollo integral, individual y social. Liberar estas posibilidades es lo que
ambicionamos para todos los nifios colombianos sin distingo alguno.

El Plan Nacional de Musica para la Convivencia (2002), se plantea como
una gran casa comun que ha venido incluyendo cada dia mas a musicos y
agentes del sector que se unen. Hay mucho por hacer, mucho por mejorar, para
lo cual son necesarios el conocimiento y la participacion en las mesas de trabajo,
en las investigaciones, en los consejos de musica.

El Plan ha sido un canal que requiere de un fortalecimiento constante,
ampliando su vision y sus posibilidades de inclusién, sus concertaciones y
alcances a todo lo largo del campo musical, de la cadena productiva de la musica
y del territorio nacional. Sus indicadores se han vuelto mas complejos, sus metas
parciales se han ido cumpliendo y elevando, al igual que la inversion. Se han
ampliado los frentes de accion y se estan articulando mucho mas entre ellas las

instituciones de nivel central que fomentan la practica musical.
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Es basados en esta evolucion ya identificada como reto central a la
organizacion e institucionalizacion del Sistema de la Musica en Colombia, a
través de una ley que recoja y potencie los logros de una iniciativa del Gobierno,
que a través del documento Conpes 3.409 de febrero de 2006, pasoé a ser politica
de Estado y que, con la construccion de una ley, pasaria a confirmarse como

politica publica de largo aliento.

1.7 Los retos de la politica

El Sistema de la Musica requiere también fortalecer los mecanismos de
concertacion. Es necesario transformar la reglamentacion del decreto que
conforma el Consejo y avanzar a un Consejo similar al del Libro y la Lectura, al
de Patrimonio o al de Cinematografia. Consejos no solo asesores, sino que definen
con el Ministerio las orientaciones politicas. Su conformacion estara atenta tanto
a la representatividad de los territorios como del sector y se apoyaran en alianzas
con otros sectores como el de las comunicaciones, las artes y el medio ambiente.

El Sistema de la Musica en Colombia demanda seguir avanzando en
documentos de lineamientos basicos, construidos colectivamente por entidades
representativas y participacion territorial de zonas no siempre de gran proyeccion
musical por su condicion vulnerable. Lineamientos como los de formacion a
formadores permiten la construccion de programas locales y la generacion de
parametros de caracterizacion, evaluacion e inversion. Se trata de lineamientos
que suponen que se ha logrado un enfoque de principios en el que multiples
modelos y practicas de hacer convergen sobre lo basico, admitiendo que la
pluralidad y el disenso son el mejor resultado de un entendimiento real

(Compendio de politicas culturales 2002).
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La conformaciéon de un Sistema es un llamado para articular las
instituciones publicas y privadas que conforman el sector musical, pero también
ese contexto social del que hace parte constitutiva la musica. Asi, el Sistema no
lo conforman solamente las Secretarias de Cultura departamentales vy
municipales, el Centro de Documentacion Musical de la Biblioteca Nacional, la
Asociacion Nacional de Musica Sinfonica, la Fundacion Nacional Batuta, la Red
de Programas Académicos de Musica, el Sena, que en hora buena avanza en los
terrenos del arte y la cultura, sino también, como ya figura en el documento
Conpes, el Ministerio de Educacion, el Ministerio de Turismo Industria y
Comercio, Colciencias, el Ministerio de Relaciones Exteriores y todo el sistema
empresarial y de cajas de compensacion familiar, entre otros. Esta organizacion
exige la articulacion y desarrollo de toda una reglamentacion que mostrara el
grado de desarrollo de una politica cultural con caracteristicas propias, abierta
a la internacionalizacion y los intercambios.

Se trata de un Sistema que anhela superar las fracturas entre los proyectos
sociales y los empresariales, tal como es la intencion de la politica de
emprendimiento y fomento a Mipymes del Estado actualmente.

Es competitividad abierta a nuevos lenguajes juveniles que surgen en las
barriadas de las grandes capitales, asi como en los territorios devastados por el

clima y los conflictos”.
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2. Caracterizacion

Un proceso de caracterizacion puede estar relacionado con la informacion
que se obtiene desde los diferentes actores inmersos en el proceso formativo a
analizar, teniendo en cuenta lo anterior, se hace necesario llevar a cabo un
correspondiente diagnostico que permita identificar las diferentes dinamicas a
través de las cuales se desarrolla efectivamente la transmision de conocimientos
artisticos de manera inclusiva y sistematica.

Para hacer posible este desarrollo fue necesario recurrir a diferentes
entrevistas en tres categorias importantes dentro de la estructura de la
Fundacion Madame Blue y sus actores.

El objeto de trabajo para las entrevistas que realizamos en video fue: el
representante legal de la Fundacion Madame Blue, diez estudiantes finalistas del
proceso formativo de Rocképolis y los actuales docentes.

Para desarrollar apropiadamente este modelo de caracterizacion y realizar
el adecuado analisis y valoracion de Rockopolis como proceso formativo artistico
inclusivo, se escogié como vehiculo de informacion: las entrevistas, toda vez que
las mismas son el referente principal que permite evidenciar las experiencias
particulares, metodologicas, de ambiente escolar, artistico, fraternal y humano.

Todos estos, son elementos necesarios para el desarrollo de la proyeccion de
este proceso con este nuevo enfoque diferencial y, por consiguiente, se hizo
determinante disponer una mayor cantidad de entrevistas para los estudiantes o
participantes de las distintas temporadas de Rockopolis en sus trece anos de
tradicion. Un participante-estudiante del Diplomado de Rockopolis, recibe
formacion durante 4 meses en técnica vocal moderna, fundamentacion en la

historia del rock, expresion corporal y desarrollo humanistico, les participantes
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experimentan de forma colectiva en grupos no mayores a 16 integrantes, la
dinamica de aprendizaje en la interpretacion de canciones del género Rock en la

que se articulan clases teoricas y practicas (audiciones publicas).

¢Qué es la Fundacion Madame Blue?

La Fundacion Madame Blue es una organizacion sin animo de lucro,
domiciliada en la ciudad de Santiago de Cali, la cual durante 13 afios ha cumplido
su mision consistente en la conceptualizacion, desarrollo e implementacion de
proyectos enfocados al desarrollo artistico musical de manera profesional, siendo
Rockopolis su emprendimiento con mas proyeccion, al haber logrado formar mas
de 1.250 participantes en modalidad solista, contribuido a la realizacion de 58
producciones musicales, ha estimulado la conformacion de agrupaciones
musicales, ha realizado la produccion de circuitos de musica moderna, ha
coordinado agendas de festivales en torno a este género, como operadores de fichas
institucionales y la proyeccion es haber logrado en S anos mas, fortalecer la cadena
de valor al punto de proyectar artistas internacionalmente y generar un proceso de
sustentabilidad al rededor del mismo.

Teniendo en cuenta que la Fundacion Madame Blue, tenia en su
programacion la grabacion de unos videos artisticos, consistentes en la
presentacion de algunas muestras de participantes, solicité un espacio para la
realizacion de las entrevistas, las cuales fueron ejecutadas por un equipo de 3
personas: 2 en la camara con su respectivo tripode y realizacion de preguntas y
otra persona en la logistica coordinando el orden de las mismas, considerando
que se hicieron en épocas de la contingencia sanitaria y se debia tener todo el

protocolo de bioseguridad.
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Fueron entrevistados 20 participantes de diferentes temporadas del
Proceso formativo, algunos de ellos han realizado varias veces el diplomado
argumentando fortalecer las herramientas que aprenden en torno al oficio de ser
cantantes y también a sentirse bien en el proceso de aprendizaje el cual en sus
propias palabras les ofrece un ambiente calido y seguro para poner en practica
sus posibilidades artisticas y desarrollo personal.

Las entrevistas tuvieron lugar los dias lunes 27 y martes 28 de julio, en las
instalaciones del Club Campestre de Cali, en el horario de 10:00am a 3:00pm
durante los dos dias pues cada participante tenia un horario asignado por la
Fundacion Madame Blue para su llegada. Estas entrevistas se desarrollaron en
un ambiente de tranquilidad, y cada uno de los participantes supo cual seria el
objetivo de esta actividad, asi las cosas, se concluyé favorablemente el segundo

dia, sin novedades.

2.1 Aspectos metodologicos
Como aspectos metodologicos importantes, cabe resaltar que el proceso de
investigacion se llevo a cabo en cuatro fases:

1. Entrevistas

2. resultados y analisis

3. proyeccion de la propuesta (sustentada en el diagnéstico)

4. cierre o colofon del proceso
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Como parte fundamental de la caracterizacion, se presentan las entrevistas como

mecanismos de recoleccion esencial en la busqueda de informacion pertinente a

las finalidades del documento.

Las entrevistas disenadas corresponden a un modelo de libre estructuracion.

Fase 1: Entrevistas de libre estructuracion.

Elaboracion: A continuacion, se presenta una tabla con el contenido de

las preguntas que fueron realizadas.

Tabla 1.

Preguntas abiertas para entrevista

Estamento Pregunta 1 Pregunta 2 Pregunta 3
: Podria describir .
¢’ <Qué aspectos de estos .
como fue . . ¢Cuales son los
. cambios considera son .
cambiando, a lo . registros que
.. . - representativos de un
Administrativo largo de los 13 afnos, . posee la FMB
. proceso de educacion .
el proceso formativo . para medir estos
T inclusiva? .
de Rockopolis en cambios?
Cali?
L :Qué herramientas . _
¢Queé tiene en Q . . ¢Podria describir
pedagobgicas implementa . B
cuenta al momento . como evalua el
para generar un espacio
Docente de preparar una - . paso de los
inclusivo en su proceso .
clase para - estudiantes en
ST de formacion en
Rockopolis? . este proceso?
Rockopolis?
. :Crees que podemos . .
¢Coémo te has ¢ que podemo ¢Qué le dirias a
. hablar de Rockopolis .
. sentido en el proceso otros jovenes
Estudiante L como un proceso de
de aprendizaje de . . sobre tu
L educacion inclusiva? . .
Rockopolis? experiencia?

¢Por qué?

Estas preguntas fueron trabajadas con cada uno de los grupos

caracterizados y a su vez fueron acondicionadas a cada contexto especifico
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Fase 2: Resultados y analisis.

Resultados y Analisis de las entrevistas a participantes.

Una de las bases teodricas brindadas por el Ministerio de Educacion
colombiana y utilizada para los fines de nuestro trabajo en relacion con los
conceptos de Educacion inclusiva senala que “La conceptualizacion de la inclusion
parece demandar el repensar y reformatear los sistemas educativos para que
efectivamente sean promotores y facilitadores del educar y del aprender apelando a
la diversidad de ambientes, ofertas y procesos de aprendizaje. No resulta posible
atender la diversidad que crecientemente permea a los sistemas educativos bajo el
marco de sistemas educativos fraccionados y segmentados en publico/ privado,
formal/no formal, nacional/local y ramas/ofertas educativas desconectadas entre
si”.

Teniendo en cuenta lo senalado, las palabras de los y las estudiantes del
proceso de Rockopolis toman vital sentido dado que se comprende que la base
de todo proceso de educacion, con estas caracteristicas, implica atender a la
diversidad de manera amplia.

Es por ello que resulta imposible disefiar un curriculo sin tener en cuenta
dicha integracion, sumado a las posibilidades que brinda un proceso de
educacion para el Desarrollo Humano. En esto la integracion es un eje
transversal. Podemos analizar positivamente los resultados de la aplicacion de
esta linea de trabajo en Rockopolis por medio de estos testimonios.

A continuacion, analizaremos las reflexiones de los participantes de la

Diplomatura 2020. Son jévenes provenientes de experiencias diferentes entre si,
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con recorridos y posibilidades distintas. En cualquiera de los tres casos analizados
en este punto manifiestan que su paso por esta experiencia les ha permitido
fortalecer sus identidades y caminos; no solo en el sentido artistico sino en el

humano.

Reflexiones en torno a las experiencias de los participantes.
Yo vengo con el deseo de ser un artista desde los 9 anos, considero que la
musica ha sido para mi una forma de librarme de las frustraciones, la
tristeza, del aburrimiento. Es como un espacio en el que yo hago catarsis
y dejo todo lo malo y entrego todo lo bueno que hay en mi a todas las
personas que me estan escuchando. Cuando empecé con Rockopolis en la
clase de expresion corporal, digamos que yo floreci, empecé a ser quien
verdaderamente soy, senala Axel Leyton.
Por su parte, Carlos Hincapié relata que: ““Rockoépolis ha sido una
experiencia bastante chévere. La verdad me ha enriquecido muchisimo.
Podria decir que este proceso es el que me ha ayudado a enfrentar muchos
de esos miedos que tenia al enfrentarme a un escenario y he aprendido a
disfrutar mucho mas. Rockopolis me ha servido muchisimo”.
Por su parte Andrés Davis relata que su paso implico un “aprendizaje para
la vida”. Esto es algo que rescatan varios de los entrevistados en esta etapa.
“Siento que Rockopolis es un proceso en donde se conoce a personas de varias
partes de la ciudad y de distintas ideas, géneros, intereses etc. Durante el proceso
nunca senti que alguien fuera excluido por sus creencias o pensamientos. Esto me

hace pensar que Rockopolis si es un proceso inclusivo. Ademas, te ensenan a abrir
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la mente para ser mas flexible con los demas. Me han ensenado a valorar a las
personas, a ser mas flexible de pensamiento también; siento que Rockopolis ha
hecho impacto en eso”, cuenta el participante finalista.

Senala el Ministerio de Educaciéon: “El cambio de paradigma de la
educacion inclusiva a escala mundial implica modificaciones sustanciales en las
culturas, en las mentalidades, en las politicas, en las ofertas y en las practicas
educativas, de solo acotarla a grupos de poblacion a transformarla en un
principio/eje transversal de organizacion y de funcionamiento de los sistemas
educativos”.

Sin docentes que comprendan y tengan la sensibilidad de planificar encuentros
con esta perspectiva, seria imposible lograr resultados como los mencionados en
los procesos de ensenanza — aprendizaje. Es una decision institucional de
Rockopolis que quienes estén al frente de estas formaciones sepan con claridad
manejar estos marcos ideologicos.

“Mi formacion a nivel personal fue increible; los profesores ayudaron demasiado.
La ayuda que ellos nos bridan son las que realmente nos ayudan a crecer y yo
siento que he crecido. He crecido como artista, me siento mucho mas seguro con
lo que hago y eso se lo agradezco mucho a este proceso”, relata Hincapié al

respecto de este punto.
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Resultados y analisis de las entrevistas a personal administrativo

y docente de la Fundacion.

PILAR ERAZO NARVAEZ - Docente de Desarrollo Humanistico

cQué tiene en cuenta al momento de preparar una clase para Rockopolis?

Lo primero que tengo en cuenta es el gusto, y el amor por lo que hago, por
cada encuentro con los participantes de este espacio, por ello tengo muy cuenta en
crear un ambiente seguro, amable, de escucha, de interaccion, voy en procura de
crear un espacio donde hablar, opinar y participar no sea "mal visto", donde las
dudas, inquietudes y las diversas posturas puedan ser compartidas, sin juicios, con
la mayor amplitud posible y como "generadora" de ese espacio momentaneo, busco

crear un aura de respeto principalmente.

¢Qué herramientas pedagogicas implementa para generar un espacio
inclusivo en su proceso de formacion en Rockopolis?

La principal herramienta es el juego. Recordemos que los nifnos tienen esa
gran capacidad de inclusion dado a que no se encuentran aun permeados por
un entorno "clasificatorio" si lo queremos llamar de algan modo.

Sacar el nino interno permite que el individuo se explore en el espacio de
cada encuentro. El juego, las ludicas, la musica da inicio a un ambiente amable,
desde luego hay actividades grupales, donde la interaccion con el otro surge de
manera organica y amable.

Hay espacio de conversatorio entre ludica y juego, entre exposicion,
siempre monitoreando y generando una direccion intencionada hacia el respeto.

También se generan escritos por parte del participante donde pueden ampliar
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sus criterios y necesidades de manera mas personal y privada si lo requiere. La
conducta del individuo es apreciada y valorada en este espacio fomentando el

respeto por el otro.

cPodria describir como evalia el paso de los estudiantes en este proceso?

En el espacio en particular de desarrollo humanistico la palabra "evaluar"
no es precisamente una evaluacion, es mas bien un acompanamiento y el mismo
participante da cuenta de su avance, en este espacio se le genera el ambiente
propicio para que pueda expresar su "antes y su después" incluso notan la
transformacion de su animo de manera positiva en referencia a como llegan y
como salen de este tiempo.

También se tiene muy en cuenta los escritos que generan, también de sus
ideas. Es un espacio impregnando de buen trato, de respeto. Es ver al individuo
mas alla de los rotulos que a si mismo traiga. Es un espacio para amar al ser
humano en conjunto y en individualidad.

La verdad en mejor vivir este espacio que contarlo. Desde luego todo en el
marco de lo que es un taller, un espacio amplio, donde solo se comparte por unas
horas. Sin entrar a profundizar en el individuo y sus particularidades
emocionales o conductuales.

Busco tener en cuenta que es un grupo muy numeroso, donde hay que
crear un ambiente sano y donde las reglas de "juego" siempre estan muy claras
desde el inicio, donde aprender y construir con eso.

La verdad se nota la transformacion del individuo en este proceso, y

generalmente es un porcentaje muy, muy alto el que expresa su gratitud, su
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alegria, por el espacio de desarrollo humanistico porque realmente se permite ser
y estar en respeto, armonia y afecto. En busca del "bienestar".

Amo lo que hago, y ese amor es la herramienta principal, en el desarrollo
de las respuestas a las preguntas que acaban de plantear, el amor genera
respeto, gratitud, deseo de hacer y dar lo mejor.

Desde luego cada espacio tiene una entrega anterior al encuentro de cada
clase. Son muchos dias de busqueda, de mejoramiento, de entrega antes de cada
encuentro. Cuando se "lidera" este espacio no sélo se da la confianza, también
se demuestra con ejemplo el respeto. Damos lo que somos y queda claro el

liderazgo del entorno con amabilidad, firmeza y respeto.

CRISTIAN ESCOBAR — Docente de Técnica Vocal.

<Queé tiene en cuenta al momento de preparar una clase para Rockopolis?

Antes de empezar el proceso, preparo un plan de clases para los 4 ciclos
completos de Rockopolis, partiendo de una metodologia conocida como CVT. Las
clases se enfocan en 3 puntos fundamentales: el aprendizaje de los cuatro temas
principales de CVT que son, basicamente, todo lo que el estudiantado necesita
sobre técnica vocal, el desarrollo de las habilidades interpretativas y la
concienciacion sobre el tema de la salud vocal. El orden de los conceptos
presentados en cada clase responde al orden en que aparecen en la metodologia
de CVT. Todos los conceptos son mostrados desde diferentes perspectivas, por
ejemplo, no solo a través de ejemplos vocales sino también a graficos, videos,
texto, entre otros con el objeto de alcanzar al mayor numero de estudiantes

posibles, ya que cada uno aprehende los conceptos de manera distinta.
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¢Qué herramientas pedagogicas implementa para generar un espacio
inclusivo en su proceso de formacion en Rockopolis?

La mayoria de las actividades en el aula de canto, principalmente aquellas
en las que se introducen técnicas nuevas, son genderless o sin género.
Actividades como inflar globos, hacer “rocking”, descubrir el caracter metalico a
través de las consonantes nasales, etc. no requieren ningin tipo de
diferenciacion y, por lo tanto, pueden ser ejecutadas grupalmente de manera
exitosa a través de diferentes dinamicas. Por otra parte, existen ciertas
actividades que requieren una diferenciacion por géneros. Lo anterior responde
a diferencias fisiolégicas (fundamentalmente, a la ubicacion de las zonas de
transicion de registros y de las zonas donde se producen los fenéomenos de
impedancia y reactancia del tracto vocal) que impiden la ejecucion grupal de
determinados ejercicios. En este proceso, que en principio se toma en cuenta
desde perspectivas meramente fisicas cada quién luego, puede ubicarse
libremente donde siente. Mantenemos un dialogo abierto para ir conociendo las
particularidades y diversidades para reagruparnos colectivamente y acompanar
cada proceso con respeto y responsabilidad. Hemos tenido la experiencia de
algunos estudiantes transgénero que hicieron su proceso de transformacion
fisica y realizamos el proceso respetuosamente acompanando y dialogando
siempre con las personas.

Por ultimo, la mayoria de las actividades se hacen primero de forma
individual con el fin de e identificar el componente técnico-vocal objeto de estudio
y luego de forma grupal, siempre en un ambiente de respeto y escucha

permanente.
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¢Podria describir como evaliaa el paso de los estudiantes en este proceso?

Yo evaluo a los estudiantes desde dos componentes especificos: el
técnico y el humano. El técnico responde a parametros medibles de manera
objetiva: incremento de la tesitura, disminucion o desaparicion de disfonias,
mejoramiento de la administracion del aire, incremento de la resistencia vocal
(vocal stamina), etc. Por otra parte, el componente humano lo mido en
términos de confianza y determinacion. Cantar mejor no consiste solamente
aprender técnicas que mejoran el rendimiento, sino en entender como cada
una de esas técnicas cambian nuestra mentalidad: hacer cada dia algo nuevo
y mas dificil va ahuyentando poco a poco nuestros miedos e inseguridades, lo
que, a su vez, nos permite sentirnos libres para expresarnos, para mostrar lo que
realmente somos.

Mi tarea, entonces, es buscar que cada estudiante se sienta comodo en sus
intervenciones individuales, pues el aula de canto debe ser vista como una zona
de experimentacion, donde el error es visto como una oportunidad para el
autodescubrimiento, el mejoramiento y la eliminacion de la autocritica
innecesaria.

Al final, no so6lo espero que los cantantes se sientan mas comodos al cantar
(en términos eficiencia técnica) sino que también se sientan mas seguros de lo

que son cuando lo hacen.
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CARLOS BELTRAN - Docente de Historia del rock

¢Qué tiene en cuenta al momento de preparar una clase para Rockopolis?
Lo primero que tengo presente es la pertinencia de la informacion en
términos de relevancia, pero principalmente en qué aspectos de ese contenido
debo privilegiar para que sea de un interés comun a los estudiantes. Algo que

pueda generar reflexion, disenso y discusion.

¢Qué herramientas pedagogicas implementa para generar un espacio
inclusivo en su proceso de formacion en Rockopolis?

La discusion: al entregar elementos tedricos y conceptuales referenciados
en sucesos historicos concretos, se propone una discusion en torno al analisis
de las superestructuras que contienen ese hecho histoérico, a fin de generar en
los estudiantes reflexiones criticas que puedan venir de distintos procesos
identitarios (politicos, sexuales, género, raza, etnia).

Poner en discusion el contexto de lo que se esta entregando como
contenidos, permite que los estudiantes elaboren reflexiones criticas desde su
perspectiva identitaria para poner en cuestion la narracion historica “formal” y

deconstruirla.

cPodria describir como evalia el paso de los estudiantes en este proceso?
A través de la participacion: el contenido de historia de la musica popular
es entregado a fin de generar reconocimiento como iguales entre los estudiantes
y los profesores en la aparente disparidad que hay entre gustos musicales. El
hecho de poder relativizar grandes cuerpos historicos sancionados como verdad

de forma grupal es un elemento de avance dentro del proceso.
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JOSE BELTRAN — Docente de Historia del Rock.

cQué tiene en cuenta al momento de preparar una clase para Rockopolis?

Tengo en cuenta que el contenido que voy a mostrar a los estudiantes de
alguna manera contribuya a su formacion en primer lugar y a tener
culturalmente un aporte para que ellos y ellas puedan el dia de manana construir
con base en esos conocimientos y anécdotas de la historia del rock, cosas que
contribuyan al fortalecimiento de sus carreras artisticas.

En cuanto a las herramientas de forma presencial siempre me he apoyado
en la parte del video y en la parte de los audios porque la otra parte ya es el

elemento de la clase y el recuento de las historias.

¢Qué herramientas pedagégicas implementa para generar un espacio
inclusivo en su proceso de formacion en Rockopolis?

El tema inclusivo en el rock ya esta dado porque desde el principio de su
historia lo que propuso el rock fue romper con todos estos canones y todos estos
estandares sociales de mitad del siglo XX y eso propendia en esencia por el respeto

a la igualdad convocar absolutamente a todos sin distincion de ninguna clase.

cPodria describir como evalia el paso de los estudiantes en este proceso?
Una forma como yo evalto el paso de los estudiantes por Rockopolis es
mirando cuales son sus expectativas y de qué manera se cumplen, pero en la
vida practica, no dentro del salon de clases sino fuera de él porque existe esa
manea de tener esa medicion, aun somos una comunidad en crecimiento y nos

permite hacer ese tipo de seguimiento.
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BARBARA LOPEZ - Docente de expresion corporal.

cQué tiene en cuenta al momento de preparar una clase para Rockopolis?
Para planear las clases de expresion corporal de Rockopolis se tiene en cuenta
en primer lugar la cantidad de personas que van a asistir y luego los perfiles que se
registran al momento de las inscripciones. Esos datos con los que se construyen

esos perfiles son: edad, lugares de procedencia, diversidad sexual y cultural.

¢Qué herramientas pedagogicas implementa para generar un espacio
inclusivo en su proceso de formacion en Rocképolis?

En nuestras clases trabajamos con dinamicas vinculadas a actividades
ladicas y expresivas que permitan, ademas de buscar el proposito pedagogico
técnico, una integracion y vinculacion entre las personas que forman parte de
los grupos. Se observan actitudes, formas de agrupacion, el trato entre
companeros y companeras.

Trabajamos fuertemente en la mirada que existe sobre los cuerpos,
intentamos deconstruir todas esas cargas sociales que nos propone el
capitalismo. El cuerpo separado de las emociones, como un objeto que se vuelve
productivo para ser parte de este engranaje.

Intentamos generar una mirada critica sobre los cuerpos y los prejuicios
para alcanzar un estado de mayor conciencia y libertad de los cuerpos

colonizados y llenos de miedo con los que solemos encontrarnos.
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cPodria describir como evalia el paso de los estudiantes en este proceso?

Lo primero es la observacion y la escucha de los procesos pedagogicos.
Conversamos con otros docentes en los espacios de planeacion colectiva para lograr
una descripcion y seguimiento de cada estudiante de manera personalizada.

Buscamos que las actividades reflejen el proceso de cada persona para
poder evaluar. Asimismo, tenemos varios espacios de dialogo donde los y las
estudiantes expresan sus opiniones las cuales son tenidas en cuenta al momento
de avanzar con las planeaciones. Se observa también quienes son las personas
que aparecen menos en escena para acompanar de cerca a quienes tal vez
sientan algun tipo de incomodidad. Planteamos un espacio de confianza y
apertura al dialogo que nos ha traido muy buenos resultados en los procesos que
llevamos Adelante.

En nuestras clases hablamos abiertamente de un trato amable y
respetuoso entre las personas. Esa es la base del trabajo que se realiza.
Buscamos que cada persona que participa se sienta comoda y respetada.
Trabajamos con actividades fisicas que rescatan emociones, sentires e ideas que
nos permiten ir conociendo la poblacion con la que se trabaja y poder ir
reorientando clase a clase las propuestas en funcion de las demandas que
detectamos en cada momento de evaluacion.

Luego en las instancias de presentaciones publicas podemos ir observando
los efectos y alcances de nuestras clases.

Si bien este tipo de entrevistas no se prestan para analisis cuantitativo, ni

proyectan resultados de estadistica, son importantes las apreciaciones
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cualitativas de las respuestas de cada persona encuestada. Lo anterior apoya
considerablemente la base diagnostica de qué es Rockopolis y su aporte a la
cultura del rock...

Basados en estos resultados podemos proyectar algunos resultados de
Rockopolis como experiencia metodologica incluyente y sus ...

Fase 3: Proyeccion y analisis de la experiencia metodoléogica

Tal como se nombro6 en la Introduccion de este trabajo: Seguin el Ministerio
de Educacion Nacional “Como paradigma o “principio rector general”, la
educacion inclusiva se define como una tactica central para luchar contra la
exclusion social. Es decir, como una estrategia para afrontar ese proceso
multidimensional caracterizado por una serie de factores materiales y objetivos,
relacionados con aspectos economicos, culturales y politico-juridicos (ingresos,
acceso al mercado de trabajo y a activos, derechos fundamentales), y factores
simbodlicos y subjetivos asociados a acciones determinadas que atentan la
identidad de la persona (rechazo, indiferencia, invisibilidad)” (2014).

Cabe senalar que si bien el proceso formativo de Rocképolis tiene base en el
concepto de inclusion senalado en el parrafo anterior por el Ministerio de Educaciéon
Nacional, en especial en el sentido de ser “una estrategia para afrontar ese proceso
multidimensional caracterizado por una serie de factores materiales y objetivos,
relacionados con aspectos economicos, culturales y politico-juridicos”, creemos
firmemente que es preciso ampliar esta perspectiva vinculada a los aspectos

vinculados a los diferentes tipos de géneros con los que convivimos. Esto hace parte
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fundamental de los lineamientos sobre los que esta experiencia pedagogica se
posiciona al momento de hablar de procesos inclusivos.

Que en el proceso pedagogico de Rockopolis existan docentes que
comprendan estas perspectivas es sin duda una posicion politica y moral frente
al planteamiento de una propuesta educativa como la que analizamos en este
trabajo. Estamos hablando de una seleccion de un equipo docente que toma esta
tarea de forma comprometida, amorosa y respetuosa en su tarea de ensenar.
Esta es una evaluacion que realiza la Fundacion Madame Blue no solo al
momento de convocar a sus trabajadores y trabajadoras, sino a través de las
evaluaciones que realizan en cada fin de ciclo con encuestas que relevan el
proceso de los y las participantes en este proceso. En palabras de los propios
docentes podemos observar este punto.

“Existen ciertas actividades que requieren una diferenciacion por géneros.

En este proceso, que en principio se toma en cuenta desde perspectivas

meramente fisicas cada quién luego, puede ubicarse libremente donde

siente. Mantenemos un dialogo abierto para ir conociendo las

particularidades y diversidades para reagruparnos colectivamente y

acompanar cada proceso con respeto y responsabilidad. Hemos tenido la

experiencia de unos estudiantes transgénero que hicieron su proceso de
transformacion fisica y realizamos el proceso respetuosamente
acompanando y dialogando siempre con las personas”, senala el profesor

Cristian Escobar respecto de la consulta sobre las herramientas

pedagogicas que implementa en sus clases.
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Por otro lado, dentro de la malla curricular podemos encontrar una materia
llamada Desarrollo Humanistico, esta materia se concentra en la tarea de generar
un acompanamiento respetuoso. Busca acompanar el proceso de busqueda de
cada ser humano que es parte de esta familia que es Rockopolis.

Pilar Erazo Narvaez es la docente a cargo de este espacio y senala que : “Lo

primero que tengo en cuenta es el gusto, y el amor por lo que hago, por cada

encuentro con los participantes de este espacio, por ello tengo muy cuenta en
crear un ambiente seguro, amable, de escucha, de interaccion, voy en procura
de crear un espacio donde hablar, opinar y participar no sea "mal visto",
donde las dudas, inquietudes y las diversas posturas puedan ser
compartidas, sin juicios, con la mayor amplitud posible y como "generadora"
de ese espacio momentaneo, busco crear un aura de respeto principalmente”.
La profesora Erazo deja ver claramente que se preocupa por generar un
ambiente armonioso y de mucha confianza en su espacio. Y agrega: “En el
espacio en particular de desarrollo humanistico la palabra "evaluar" no es
precisamente una evaluacion, es mas bien un acompanamiento y el mismo
participante da cuenta de su avance, en este espacio se le genera el
ambiente propicio para que pueda expresar su "antes y su después" incluso

notan la transformacion de su animo de manera positiva en referencia a

como llegan y como salen de este tiempo.

También se tiene muy en cuenta los escritos que generan, también de sus

ideas. Es un espacio impregnando de buen trato, de respeto. Es ver al
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individuo mas alla de los rétulos que a si mismo traiga. Es un espacio para

amar al ser humano en conjunto y en individualidad”

Por su parte el profesor Carlos Beltran y la profesora Barbara Lopez,
reflejan en su discurso un posicionamiento politico claro respecto de la intencion
de propiciar un espacio de pensamiento critico en sus clases. Sin la posibilidad
comprender de donde venimos, incluso de donde vienen los procesos formativos
formales y académicos que nos han formado como seres humanos, es complejo
desarrollar un pensamiento critico acorde a los procesos de liberacion de las
propias identidades.

La escuela formal como la conocemos, con sus mas de 500 anos de
existencia en la reproduccion del modelo capitalista nos ha formado como seres
productivos que histéricamente ha intentado colocarnos como meros
reproductores de modelos violentos y discriminatorios incluso atentando con la
propia libertad de las personas.

Senal el profesor Carlos Beltran al ser consultado por las herramientas
pedagogicas que aplica en sus clases: “La discusion es una herramienta
fundamental: al entregar elementos tedricos y conceptuales referenciados
en sucesos historicos concretos, se propone una discusion en torno al
analisis de las superestructuras que contienen ese hecho historico, a fin
de generar en los estudiantes reflexiones criticas que puedan venir de
distintos procesos identitarios (politicos, sexuales, género, raza, etnia).

Poner en discusion el contexto de lo que se esta entregando como

contenidos, permite que los estudiantes elaboren reflexiones criticas desde
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su perspectiva identitaria para poner en cuestion la narracion historica

“formal” y deconstruirla”.

Por su parte, Barbara Lopez cuenta: “Trabajamos fuertemente en la mirada
que existe sobre los cuerpos, intentamos deconstruir todas esas cargas sociales
que nos propone el capitalismo. El cuerpo separado de las emociones, como un
objeto que se vuelve productivo para ser parte de este engranaje.

Intentamos generar una mirada critica sobre los cuerpos y los prejuicios

para alcanzar un estado de mayor conciencia y libertad de los cuerpos

colonizados y llenos de miedo con los que solemos encontrarnos”.

Queda reflejado hasta el momento que este equipo multidisciplinario
camina en un sentido comun, la inclusion con perspectiva de género y el fomento
de un pensamiento critico para que cada persona que pasa por este proceso tenga
la oportunidad de repensar sus propias limitaciones y transitarlas con un
acompanamiento coherente y respetuoso como es el que se plantea en estas

propuestas pedagogicas.

Fase 4: Cierre y consideraciones finales.

Teniendo en cuenta que Rockopolis como experiencia formativa artistica e
inclusiva para cantantes de rock, se encuentra enmarcada en la Ley 1064 del
2006 en la cual se destacan las normas para el apoyo y fortalecimiento de la
educacion para el trabajo y el desarrollo humano, concluimos que se encuentra
en total correlacion con esta normativa contemplada en su Articulo 1°, toda vez
que su malla curricular y actividades comprendidas en su cronograma anual,

propenden esencialmente en lograr potencializar las herramientas que un ser
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humano requiere para dedicarse al oficio de ser cantante, entendiendo que el
objetivo de esta formacion es que a través del canto sean mejores personas y se
encuentren habilitadas para ejercer este trabajo de manera profesional y
competente a nivel empresarial.

El reemplazo de la denominacion Educacion no formal por Educacion para
el trabajo y el desarrollo humano realizada por la Ley General de Educacion en
el Decreto Reglamentario 114 de 1996, garantiza que los procesos formativos que
guardan una estructura como la que implementa Rockoépolis, permiten a sus
beneficiarios el logro de las garantias y beneficios de manera esencial en su
proceso educativo artistico.

En continuacion con el complemento del Decreto, cuando concluye: En
consecuencia, las instituciones y programas debidamente acreditados, recibiran
apoyo y estimulo del Estado, para lo cual gozaran de la proteccion que esta ley
les otorga.

La Alcaldia de Santiago de Cali, a través de su Secretaria de Cultura, ha
otorgado un apoyo financiero y logistico a la Fundacion Madame Blue para la
ejecucion de cada una de las 13 ediciones del proceso formativo Rocképolis, que
cada ano y de manera ininterrumpida ha formado a mas de 1.250 jovenes de la
ciudad de Cali que han encontrado en este espacio una posibilidad de hacer
realidad sus suenos de dedicarse al oficio de ser cantantes y ser sostenibles a
través del desarrollo profesional de esta carrera, en un espacio donde son bien
recibidos no importa su condicion econémica, social, de raza, de género, politica

o religion que los acomparne.
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Asi mismo, cuando la Ley General de Cultura (Ley 397 de 1997) en sus
Articulos 70, 71 y 72 y demas, crea el Ministerio de la Cultura y establece en su
Numeral 13, que el Estado al formular su politica cultural, “tendra en cuenta
tanto al creador, al gestor como al receptor de la cultura y garantizara el acceso
de los colombianos a las manifestaciones, bienes y servicios culturales en
igualdad de oportunidades, concediendo especial tratamiento a personas
limitadas fisica, sensorial y psiquicamente, de la tercera edad, la infancia y la
juventud y los sectores sociales mas necesitados”, fortalece el reconocimiento de
Rockopolis como proceso artistico e inclusivo, que entrega su componente de
formacion de manera responsable, abierta, calida, segura y equitativa a sus
participantes en cada ano de su ejecucion.

Permitiendo asi, que se logren robustecer las aptitudes artisticas e
inclusivas tanto para participantes como para docentes, a través de elementos
como del dialogo, el intercambio, la participacion como expresion libre y
primordial del pensamiento del ser humano que construye en la convivencia
pacifica, consideraciones determinantes para el desarrollo de las manifestaciones
simbolicas expresivas.

Es por consiguiente propio, afirmar que Rockoépolis es un proceso formativo
que se sustenta desde las competencias artisticas propias y la experiencia en la
creacion individual, porque permite al participante, desarrollar su personalidad
artistica directamente en coherencia con sus valores humanos mas profundos;
es definitivamente inclusivo, porque todos los que han recibido sus instrucciones

comprenden que es posible llevar a cabo su mision en la vida, haciendo parte
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mancomunada de la construccion del tejido social de una sociedad, que le
represente un lugar mas amable y ameno para vivir.

Rockopolis es en esencia, el espacio formativo de las artes del canto
popular en el rock de la ciudad de Cali y del Valle, que permite a sus participantes
el libre desarrollo de su personalidad en medio de una convivencia sana y alegre,
cuya pauta metodologica esta enmarcada en el conocimiento de las herramientas
basicas del este oficio para lograr concretar y perdurar el desarrollo sistematico
de una profesion cada vez mas en crecimiento, que forma personas mas felices y
comprometidas en la construccion colectiva de una sociedad.

La obra de arte es la herida, por lo tanto, nos obliga a cambiar de vida, Rocképolis
es algo que no se puede representar con las palabras es un acto no representativo
sino presentativo después de un concierto, entonces invita a cambiar de vida.

«Quien escucha al otro, escucha siempre a alguien que tiene su propio horizonte
[...]. Y esto significa respetar, atender y cuidar al otro y darnos mutuamente
nuevos oidos [...] para desarrollar la posibilidad de transmitir al otro lo que uno
piensa de verdad y obtener de €l la respuesta, la réplica de su modo de pensar
[acogiendo] lo que el otro efectivamente quiere decir, y de buscar y encontrar el
suelo comun mas alla de su respuesta [...] con el intercambio vivo de ideas [...]
en sintesis, estar presente en el didlogo.» Koselleck, Reinhart y Gadamer, Hans-

Georg. Historia y hermenéutica. Barcelona, Paidos, 1997, pp. 121-124. [Links]
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Anexo 1. Implementacion
ANDRES FELIPE DAVIS ORDUZ - Estudiante
A- ¢Como te has sentido en el proceso de aprendizaje

de Rockopolis?

“Personalmente me he sentido muy bien. He crecido no sélo como artista sino
también como humano. Me han ensenado a valorar a las personas, a ser mas
flexible de pensamiento también; siento que Rockoépolis ha hecho impacto en eso y
siento que como los profesores han sido muy carinosos, muy entendibles.

Siempre me he sentido como en una familia nunca me he sentido ajeno en

si, a ninguna persona Rockopolis.

B-¢Crees que podemos hablar de Rockodpolis como un proceso de

educacion inclusiva? ¢Por qué?

“Siento que Rockopolis es un proceso en donde se conoce a personas de
varias partes de la ciudad y de distintas ideas, géneros, intereses etc. Durante el
proceso nunca senti que alguien fuera excluido por sus creencias o
pensamientos. Esto me hace pensar que Rockopolis si es un proceso inclusivo.

Ademas, te ensenan a abrir la mente para ser mas flexible con los demas”.

C- ¢Qué le dirias a otros jovenes sobre tu experiencia?

A los jovenes les diria que se metan porque esto es digamos, una ensenanza
para la vida para que no se queden digamos solamente con las ideas de qué
Rockopolis. No sélo pueden cantar Rock, también pueden cantar pop. Puede ser
que el proceso de técnica sea para Rock, pero te va a servir en cualquier cantante.

Les recomiendo que vengan el proximo ano porque no se van a arrepentir.
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AXEL ZAPATA LEYTON - Estudiante

A- ¢Como te has sentido en el proceso de aprendizaje
de Rockopolis?

“Mi proceso en Rockopolis comenzo en el 2018 en el

grupo de Tulua. A partir de ese momento yo empecé a aprender muchisimas
cosas tanto corporalmente como vocalmente para convertirme poco a poco en un
artista. Este proceso lo he llevado 2018, 2019 y 2020.

Considero que el proceso se ha llevado muy bien, se han logrado
muchisimas cosas fenomenales a cabo incluso en el momento que estamos
viviendo ahora con la pandemia y me siento muy entusiasmado por estar aqui.
Estoy muy feliz porque la gente es muy agradable y hemos aprendido muchisimo

durante este ano”.

B - ¢Crees que podemos hablar de Rockopolis como un proceso de

educacion inclusiva? ¢Por qué?

“Si. Yo vengo con el deseo de ser un artista desde los 9 anos, considero que la
musica ha sido para mi una forma de librarme de las frustraciones, la tristeza, del
aburrimiento. Es como un espacio en el que yo hago catarsis y dejo todo lo malo y
entrego todo lo bueno que hay en mi a todas las personas que me estan escuchando.
Al momento de estar en el escenario es un momento especial en el que yo puedo
conectar conmigo mismo y con la gente. En Rockopolis de 2018 yo me recuerdo como
una persona muy timida; no lograba poder comunicar mis sentimientos, cantar bien
o expresarme corporalmente porque era muy timido, estaba como en un capullo. Pero
cuando empecé con Rocképolis en la clase de expresion corporal, digamos que yo

floreci, empecé a ser quien verdaderamente soy’.
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C- ¢Qué le dirias a otros jovenes sobre tu experiencia?

“Lo que le quiero decir a todo el mundo es que jamas se rindan, sigan sus
suenos sin importan que tan dificiles sean los medios. Si ustedes quieren ser
cantantes de verdad aprovechen este espacio en Rockoépolis porque les van a dar
muchisimos conocimientos y van a desarrollar muchisimas competencias que les

van a servir durante toda su vida. No sélo artisticamente sino también personal”.

CARLOS ANDRES HINCAPIE - Estudiante

A- ¢Como te has sentido en el proceso de aprendizaje

de Rockopolis?

“Rockopolis ha sido una experiencia bastante chévere. La
verdad me ha enriquecido muchisimo. Podria decir que este proceso es el que me ha
ayudado a enfrentar muchos de esos miedos que tenia al enfrentarme a un escenario

y he aprendido a disfrutar mucho mas. Rockopolis me ha servido muchisimo”.

B - ¢Crees que podemos hablar de Rockopolis como un proceso de

educacion inclusiva? ¢Por qué?

“Yo creo que, si es una propuesta de educacion inclusiva, definitivamente
en todos los aspectos. Dentro del diplomado pude encontrarme con muchas
personas de mucha variedad de artistas de todo tipo y al mismo tiempo que
incluyen a muchas personas de todo el Valle del Cauca. Mi formacion a nivel
personal fue increible; los profesores ayudaron demasiado. La ayuda que ellos
nos bridan son las que realmente nos ayudan a crecer y yo siento que he crecido.
He crecido como artista, me siento mucho mas seguro con lo que hago y eso se

lo agradezco mucho a este proceso”.
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C - ¢Qué le dirias a otros jovenes sobre tu experiencia?
“Si la musica es lo que los mueve, lo que disfrutan métanse que este es un
lugar donde van a poder experimentar todo lo que es estar en una tarima. Todo

lo que es disfrutar. Haganlo, Rockoépolis les va a ayudar muchisimo”.

DANIELA YUSTY ROJAS - Estudiante
A- ¢Como te has sentido en el proceso de
aprendizaje de Rockopolis?

“He estado en Rockopolis dos anos atras, pero siento

que no me habia dado la oportunidad de entregar todo de mi
y eso fue por miedo, inseguridad, pero este ano dije voy a entregarlo todo. En
otras ocasiones me detuvo mucho el miedo a equivocarme. Este afno he aprendido

muchisimo y bien haber llegado hasta esta etapa”.

B- ¢Crees que podemos hablar de Rockopolis como un proceso de

educacion inclusiva? ¢Por qué?

“Si. Esta experiencia me ha servido mucho mas en lo personal que como
artista porque esa inseguridad se ha visto reflejada en casi toda mi vida y con
esto me doy cuenta que puedo y ademas me ha hecho valorar mucho a las demas
personas como amigos, companeros y como apoyo. Lo que a mi mas me marco
fue la primera audicion porque senti que en Rockopolis puedo desaprender para
llegar a la ganancia que quiero. Yo le agradezco a Rockopolis la oportunidad
porque no hay otro lugar en el que te den una oportunidad tan grande de mostrar
tu talento y aparte de eso que te ensenan. Es una oportunidad tnica y agradezco
todo. Agradezco el apoyo, los aprendizajes, los espacios y que se pueda conocer

a otras personas”.
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C- ¢Qué le dirias a otros jovenes sobre tu experiencia?

“Aventarse y cargarse de la fuerza que necesitas para finiquitar el proceso”.

MARIA DE LOS ANGELES TREJOS ACEVEDO - Estudiante

A - ¢Como te has sentido en el proceso de aprendizaje de Rockopolis?

“Yo me acerqué a Rockopolis hace 2 anos, aprendi
muchisimo y quise volver este ano porque empecé a dar clases
de técnica vocal y pensé en aprender muchisimo mas para

poder ensenar sin esperar a la final que fue una sorpresa”.

B - ¢Crees que podemos hablar de Rockoépolis como un proceso de

educacion inclusiva? ¢Por qué?

“Si porque Rockopolis como persona me hizo comprender mucho mas a los
demas, saber que no soy la Glnica persona que tiene miedos, que es nerviosa, que
no ha tenido suficiente experiencia. Me ha ayudado muchisimo en eso porque
me ha ayudado a tener empatia con mis companeros, amigos y con cualquier
tipo de persona porque he podido aconsejarlos, ayudarlos desde la experiencia
que vivi en Rockopolis. Las clases eran supremamente, significativas, me tocaban
mucho el corazéon. Me ayudé a saber que no so6lo yo comparto esta pasion y era
muy lindo compartirlo con alguien mas. Definitivamente me ayud6é muchisimo
como ser humano porque aprendi que no se puede solo pensar en uno mismo,
no ser egocéntrico sino pensar y ayudar a los demas. Rockopolis fue lo mejor de

mi vida”.

C- ¢Qué le dirias a otros jovenes sobre tu experiencia?

“Que se lancen, que se animen”.
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ISABELLA RAMIREZ CATANO - Estudiante

A- ¢Como te has sentido en el proceso de
aprendizaje de Rockopolis?
“Mi proceso en Rocképolis ha sido nada de lo que yo

esperaba. Realmente creci mucho como artista, sobre todo

en la parte de confiar en mi. Mas que cantar bonito ser

artista es montarse en un escenario y creer en lo que uno esta haciendo y confiar
que uno es bueno y yo siento que eso me faltaba mucho; era tanto el miedo que
tenia frente al publico que realmente no expresaba lo que tenia por expresar y

ahora si me siento mas suelta, confio en lo que se”.

B - ¢Crees que podemos hablar de Rockoépolis como un proceso de
educacion inclusiva? ¢Por qué?

“Si porque ser un artista es volver a humanizar a las personas por eso hay

que ser muy conscientes de la sensibilidad y de todo el amor que uno tiene por

dar. A mi me ensenaron a humanizarme para humanizar. En las clases de

expresion corporal aprendi a sentirme mas segura con lo que iba a dar”.

C- ¢Qué le dirias a otros jovenes sobre tu experiencia?

“Que se tiren que va a haber una red alla abajo esperando. Yo he sido muy
de la defensa de la mujer en esto de la industria musical. Les recomiendo creer
en uno, rodeandose de personas que le den inspiracion y confianza como hay

aqui”.
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JAINIVER SERNA MONCADA - Estudiante

A- ¢Como te has sentido en el proceso de
aprendizaje de Rockopolis?
“Yo soy de Tulua y llegué a Rockoépolis en el 2018 y

esa experiencia ha sido de las experiencias mas motivadoras

de toda la vida de mi pequena carrera musical. Mi experiencia ademas de
placentera ha sido nutritiva. Las personas de Rockoépolis, los profesores, Sandra
que es la directora y mantiene pendiente de todo; todos son amorosos y estan
muy capacitados para ensenar, para mostrarnos caminos. Son muy buenos
humanos que aparte de crear artistas educan a la persona primero para que la

persona sea un buen artista”.

B - ¢Crees que podemos hablar de Rocképolis como un proceso de

educacion inclusiva? ¢Por qué?

“Aqui en Rockopolis yo encontré muchas cosas para mi vida. Es una
escuela inclusiva sin dudas. Yo tengo siempre muy presente a Jose que es una
gran persona y un gran musico del que me he llevado un ejemplo muy grande
porque siempre llegaba y nos activaba, sacaba lo mejor de nosotros; lo motiva a

uno con su calidez”.

C- ¢Queé le dirias a otros jovenes sobre tu experiencia?
“Yo les diria a los jovenes que quieren encontrar un camino artistico solido
en cuanto a la musica, que cada vez que se abra una puerta como esta la abran

y que entren sin miedo a alumbrar con su propia luz. Que se arriesguen”.
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JUAN CAMILO RENZA - Estudiante
A - ¢Como te has sentido en el proceso de
aprendizaje de Rockopolis?

“Yo me acerqué a Rockopolis a través de mi pareja. Vi

que ella habia crecido mucho como artista en el 2016 y decidi inscribirme
también. Para mi Rockopolis fue mi primera experiencia en el mundo de la
musica y senti que el primer Juan Camilo que llegoé aca no es el mismo que salio.
El rockero en el que yo queria convertirme surgio y siento que muchas veces el
artista que uno lleva dentro necesita un empuje y ese empuje para mi fue

Rockopolis”.

B- ¢Crees que podemos hablar de Rockopolis como un proceso de

educacion inclusiva? ¢Por qué?

“Rockopolis me enseno que el arte es universal, que va mucho mas alla de
lo que una persona representa en su aspecto fisico, en su personalidad, sino algo
un poco mas trascendental donde todos en el escenario mostramos algo mucho
mas interno que no todas las personas muestran a diario. Es poder ver a través
de las personas en el momento en el que estan cantando y poder yo también

abrirme a la gente”.

C- ¢Queé le dirias a otros jovenes sobre tu experiencia?
“A todas las personas que van a entrar en este proceso las invito
completamente a que lo hagan de corazon, con carino. La gente que esta aca los

va a recibir con mucho amor y los va a llevar a otro nivel”.
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LAURA BUITRAGO - Estudiante
A - ¢Como te has sentido en el proceso de
aprendizaje de Rockopolis?

“Fue muy bueno porque yo el ano pasado tuve unas

experiencias poco placenteras en escenarios o haciendo musica y estuve mucho
tiempo sin cantar, sin hacer nada del terror que tenia. Yo no empecé muy bien,
pero con lo que aprendi de los profesores y las profesoras y de mis companeros
hizo que se me fuera quitando el miedo, fui ganando un poco mas de confianza

y aprendi demasiado”.

B- ¢Crees que podemos hablar de Rockopolis como un proceso de
educacion inclusiva? ¢Por qué?

“En mi caso si porque a mi Rockopolis me quitdé ese miedo que sentia,

pude hacer amigos. Las clases de expresion corporal y las de Desarrollo Humano

fueron buenisimas porque me ayudaron a conectar mi cuerpo con la musica. Yo

antes me congelaba en un escenario”.

C- ¢Qué le dirias a otros jovenes sobre tu experiencia?
“Les aconsejo que lo hagan. Yo antes de ir a la primera audicion pensé: si
yo no voy, me voy a arrepentir tanto de no haberlo siquiera intentado y terminé

en la final”.
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10- Maria Camila Navarro Bolanos (Estudiante)

A - ¢Como te has sentido en el proceso de

aprendizaje de Rockopolis?

“Esta experiencia fue brutal, aprendi muchisimo. w; g7
Aqui hay seres humanos increibles. Hice cosas que nunca habl heco gr01as
a los profesores que tuvimos. Me puse a prueba como persona y como artista y

fue increible”.

B- ¢Crees que podemos hablar de Rockopolis como un proceso de

educacion inclusiva? ¢Por qué?

“Si. Aca hay personas de todo el tipo. Ni siquiera hace falta que se diga
que son inclusivos, vos si querés entrar y tenés pasion por lo que haces podés
entrar a Rockopolis donde hay personas increibles de todas partes. Hay rockeros,
poperos, estudiantes, madres y padres. Una ve personas que no conoceria en

otros contextos entonces es increible”.

C- ¢Qué le dirias a otros jovenes sobre tu experiencia?

“Rockopolis llegdo a mi vida para darle un vuelco de 180°. Me confronto
como persona y como artista, me puso a prueba, me sac6é de mi zona de confort
y conoci personas absurdamente talentosas. Me permitié explorarme y crecer en
varios aspectos. Logré acentuar mi identidad artistica y me di cuenta que soy
capaz de hacer cosas que causan un impacto positivo en las personas. Por eso

siempre lo voy a recomendar”.



