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RESUMEN

En esta investigacion se realiza un aporte musico-interpretativo con base en dos culturas,
teniendo como resultado una pieza con elementos folcloricos del Pacifico sur colombiano y
diversas zonas de Cuba, ya que se plantea un paralelo entre La Marimba de chonta y los tambores
“bata” a través del sincretismo religioso; lo que obtiene el desarrollo de una propuesta de un arreglo
musical que los logra fusionar, utilizando elementos del ritmo Oferere para Chango de la santeria
cubana y un toque para la virgen del pacifico sur colombiano. Por medio de un método cualitativo
se recupera la informacion de este trabajo porque surge a raiz de datos cientificos, encuestas,
entrevistas y analisis de datos apropiados a la mUsica autoctona de estas dos regiones, lo que genera

un sentido de identidad y apropiacion cultural.

Palabras Clave: Sincretismo religioso, musica santeria cubana, tambores bata, Oferere para

Chango, musica pacifico sur de Colombia, marimba de chonta.



ABSTRACT

This investigation makes a musical interpretation contribution based upon two different
cultures. The result is a piece of music with folklore elements from the Colombian South Pacific
Coast and different areas of Cuba. The concept being a dialogue between "La Marimba de Chonta
and Los Tambours Bata through religious syncretism. In this way, there's a development of musical
arrangement by the fusion of rhythm elements from Cuban Sanctuary Chango and music for the
Virgin Mary from the Colombian South Pacific. The recovery of this work arose from scientific
data, surveys, interviews by way of a qualitative method which additionally helped to develop a
sense of identity amongst the community.

Keywords: Religious syncretism, Cuban Santeria music, bata drums, Oferere Changd, music
from the south pacific of Colombia, chonta marimba.
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1. Justificacion

Este proyecto surge a raiz de un interés muy amplio hacia el tema, por medio de vivencias y
experiencias junto a la musica afrocaribefia el autor toma un gran aprecio por los instrumentos
membrand6fonos, o también conocidos como los “cueros”; y gracias a esto, él se encuentra con un
sinfin de dudas y teorias que lo llevan a querer investigar sobre el tema. Este interés también parte
por el entorno en el que fue criado, lo cual sus padres siempre fueron amantes de esta masica y le
influyeron este gusto desde pequefio.

El desarrollo de esta investigacion es pertinente a nivel institucional, debido a que afianza el
concepto de identidad desde la multiculturalidad, lo cual propende a fortalecer el sentido de
pertenencia por medio de un acercamiento de dos creencias que contienen la misma raiz africana.
Es relevante, porgue integra la connotacion de un arreglo que une los puntos en comun (religioso
y musical) de dos culturas, que evolucionaron a través del tiempo de forma distinta, y aporta la
posibilidad de enriquecer el repertorio escrito para la percusion del Conservatorio Antonio Maria
Valencia. Esta acotada al caso del ritmo Oferere para changé de los tambores bata utilizado en la
santeria cubana, con un toque para la virgen de la marimba del pacifico sur colombiano. Por medio
de técnicas de busqueda y recuperacion en bases de datos cientificas, encuestas, entrevistas y el

analisis de los datos apropiados sera viable la realizacion del presente trabajo de investigacion.

2. ldea de trabajo de Grado

2.1 Descripcion del problema

Las musicas de origen afrocubanas y afrocolombianas cuentan con un importante respaldo en
la construccion espiritual y religiosa, a traves de instrumentos de percusién como la marimba de
chonta en el pacifico sur de Colombia y los tambores batd en Cuba, que son los que hacen parte
importante de rituales de adoracion en estas comunidades.

En Cali Colombia estos instrumentos son usados regularmente, pero no se ha generado una
fusion o tipo de actividad de caracter musical donde ambos instrumentos participen en un mismo
conjunto, a pesar de que ambos cumplen idénticas funciones por el sincretismo religioso en las

comunidades afrodescendientes, y en este caso seria una propuesta sugerente porgque permite
1



afianzar un sentido de identidad cultural por medio de las musicas folcldricas de la region; y a su
vez, genera un aporte masico-interpretativo mediante la fusién de dos culturas aplicados en una
adaptacion musical. Por lo cual es pertinente formular la siguiente pregunta de investigacion:

¢Como realizar un arreglo musical con base en la fusion del ritmo oferere para changé de los
tambores bata utilizado en la santeria cubana, junto a un toque para la virgen de la marimba del
pacifico sur colombiano?

Como respuesta a lo anterior, se plantea un paralelo entre La Marimba de chonta y los tambores
bata para desarrollar una propuesta de un arreglo musical que los logre fusionar, gracias a que son
dos instrumentos que contienen una gran diversidad de ritmos y cantos melddicos que se pueden
aprovechar; ademas, seria oportuno vincular otros elementos musicales que complementen este

contexto cultural como el acompafiamiento de los cantos tradicionales.

2.3 Objetivo general

Realizar un arreglo musical con base en la fusion del ritmo Oferere para chango de los tambores
bata utilizado en la santeria cubana, con un toque para la virgen de la marimba del pacifico sur

colombiano.

2.4 Objetivos especificos
e Generar un aporte musico-interpretativo aplicado en un arreglo musical desde los aspectos
particulares de dos culturas.
e Afianzar el concepto de identidad colombiana desde la multiculturalidad.
e Dar aconocer las relaciones entre el rol de la musica a través del sincretismo religioso entre

la santeria cubana y la religiosidad del Pacifico sur colombiano.

3. Antecedentes

Las expresiones de la mdsica con origen afrocubanas se han dado en Cali Colombia desde los
afios 50, y no en vano en la actualidad, se considera la ciudad como capital mundial de la salsa,
gracias a la riqueza cultural que se ha generado por la forma de interpretar y bailar este género
(Ulloa, 1988). Debido a esto, el publico se ha interesado por otras expresiones asociadas a la
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musica afrocubana y afrocolombiana, como la interpretacion de los tambores bata o de la marimba
de chonta, que estdn fuertemente ligadas a la espiritualidad y a la religiosidad de los
afrodescendientes, especialmente en creencias como la santeria cubana o la religiosidad del
pacifico sur colombiano donde se hace adoracion a los santos a través de estos instrumentos de
percusion.

El interés surge, ya que en diversas ciudades de Latinoamérica la musica logr6 tomar relevancia
gracias a la herencia africana que se implant6 por los negros esclavizados y los descendientes que
fueron explotados injustamente en este continente en la época de la colonia. Debido a este suceso,
la historia musical del continente obtuvo un sinfin de elementos totalmente importantes y
sobresalientes como: “Los géneros musicales, los instrumentos, muchos ritmos como tales, el
principio de la polirritmia, las diferentes sintesis en los bailes, la practica de la improvisacion”
(Beytelmann, 2019); resultado de una mezcla o fusion con caracteristicas autoctonas de diferentes
culturas.

Toda esta mixtura musical surge a través de diversos puntos técnicos como la union de
diferentes tiempos, alturas e intensidades, pero “La fusion musical va mas alla de la mezcla de
ritmos, es la fusion de valores culturales, ideologicos y emocionales de diferentes culturas”; y
gracias a esto, la masica del continente estuvo alimentada por tres grandes vertientes que fueron:
“la indigena, de los nativos de las tierras americanas; la europea occidental, de los conquistadores
e invasores; y la negra-africana o aguisimbia, de los pueblos traidos como esclavos desde un tercer
continente” (Acosta, 2018).

En Colombia, estas culturas dan inicio a su prodigiosa transformacion en el momento que los
miles de personas africanas fueron desembarcados en la regién del Atlantico, constituyendo asi la
infinidad de costumbres, conocimientos, ideas y tradiciones que caracterizan a la etnia de su
continente. Para esta sociedad, los gestos corporales contienen un importante valor simbélico y
espiritual, y es por eso que las danzas afrocolombianas cuentan con gestos y posturas similares a
las que se realizan en los rituales africanos. Entre la cantidad de expresiones culturales se enmarcé
con mucha importancia la masica, que se fue transformando con el tiempo hasta obtener resultados
magistrales, con una gran diversidad de ritmos y cantos recreados por una amalgama bastante
coloquial. Por lo cual se tiene que, el bullerengue, la tambora, la guacherna, el chandé y mas
géneros musicales fueron creados a raiz de esta mezcla cultural en la regién Atlantica de Colombia
(Pérez, 2014).



El pacifico colombiano también se caracteriza por ser una region diversa si de misica se habla,
esta mixtura generd dos ramas muy importantes para el pais, que demarcan una riqueza cultural
enorme. Al norte del pacifico, en el departamento del Chocé esté la “chirimia”: banda de metales
con gran influencia europea con instrumentos como clarinete, bombardino, redoblante, bombo y
platillos de latén. En el repertorio que se interpreta en este formato esté la musica profana del siglo
XIX como la polca, la mazurca; la musica euro-caribefia: la danza, la contradanza; y musica del
interior colombiano como el abosao y levantapolvo. En la segunda rama encontramos el “conjunto
de marimba”, que se desarrollé en el pacifico sur colombiano; donde se interpretan géneros
musicales profanos y también con motivos de adoraciones religiosas. Los instrumentos que se
utilizan para el conjunto son los bombos, los cununos, la marimba de chonta, los guazés y las
cantadoras (Quintero, 2006).

En Brasil, las expresiones de la cultura yoruba también enmarcaron una tradicion muy relevante
en la cotidianidad de la region, gracias esto surgieron varias expresiones a través del sincretismo
como el carnaval, el candomblé o la capoeira; que tienen una suma importancia en el Salvador de
Bahia -capital cultural, debido a que es la ciudad con mas raices africanas en Brasil-. Estas
practicas surgieron ya que los esclavos africanos fueron “Desposeidos de su dignidad, de sus
derechos y de sus referencias religiosas, aquellos pobres desdichados trataron de mantener en
secreto sus costumbres como Unica via para no perder su pasado” (Nadal, 2015). Entonces, la inica
medida para realizar sus ceremonias, fue adaptando los santos catélicos con las deidades africanas.
Y es asi como surge el candomblé, la religién donde se sincretizan las practicas catolicas y los
ritos con danza de posesion espiritual yoruba, pero que también contiene importantes ceremonias
musicales, puesto que es un elemento fundamental en la realizacion de éstas.

Asi mismo, el son huasteco o también llamado huapango es un género autoctono de México,
cuyo resultado es también gracias a una mezcla y unién de culturas, ya que contiene caracteristicas
de las seguidillas y fandangos espafioles escuchados desde la época de La colonia, pero también,
adjunta cualidades bastante enmarcadas de los negros y mulatos. La musica, la danza y los cantos
de esta expresidn se caracterizaron por la funcion religiosa que tradicionalmente emplearon en su
region, puesto que se practicaba con la intencion de agradecer dentro del ciclo ritual agricola, y es
por esta razén, que la iglesia catdlica califico la tradicion como deshonesta, obscena o que

provocaba al pecado (Cérdova, Delgado, & Rebolledo, 2010).



En Perd, ocurre el mismo suceso que en las distintas regiones de Latinoamérica, los afros se
tuvieron que adoptar a este nuevo contexto social y ajustar en la totalidad sus costumbres. En la
masica, se tuvieron que emplear métodos muy creativos para interpretar sus cantos, para percutir
estas musicas se utilizo sonidos corporales y objetos que se iban encontrando en cada paso, pero
con el pasar del tiempo éstos fueron evolucionando y dieron como resultado el cajon peruano.
Entre esos resultados, se obtuvo una gran diversidad de géneros musicales que enriquecieron el
folclor peruano, entre los mas importantes el festejo, el landé y la zamacueca. El festejo, como uno
de los mas relevantes del Perl que nace a raiz de la opresion afro, se encuentra actualmente como
una danza representativa de esta region, cuyas caracteristicas son muy alegres y festivas, por lo
que el bailarin debe ser agil y picaro. El festejo es interpretado por el cajon peruano y la quijada
de burro, pero con el tiempo se adicionan las tumbas, el bongo, la guitarra, y el canto (Quispe,
2019).

Es evidente que una de las actividades que mas toma importancia en este proyecto es la fusion,
ya que musicalmente en Latinoamérica se encuentra un sinfin de mezclas que aportan a cada pais
y cada cultura del continente. Se dice que todos los géneros clasicos, populares o folcloricos son
resultado de una fusién, puesto que no existe uno totalmente puro, de modo que la fusion parte de
la identidad de cada pueblo o artista donde se ve influenciada por los cambios internos o externos
de una regidn (Rozas, 2007). Asi las cosas, nos interesa tomar la musica de la santeria como una
de las principales fusiones de Cuba y la musica de la region del pacifico sur como resultado de un
sincretismo con una suma importancia en Colombia, que se genera debido a las condiciones que

ha vivenciado sus experiencias y a el entorno en el que ha estado rodeado.

4. Sincretismo Religioso

¢Qué puede suceder si dos culturas distintas se fusionan?, ;Qué nombre recibe este proceso?
Ademas, ;Queé tan radical es el cambio que obtiene una regidn a raiz de esta fusion? Estos
interrogantes son relevantes para esta investigacion, y responden a un interés genuino sobre dos
culturas importantes a nivel artistico y musical. El sincretismo es la mezcla de diversas ideas o
practicas que se pueden encontrar en distintos campos de tipo filosofico, politico, social, etc. En

el religioso, este da como resultado el nacimiento de una nueva creencia y junto a ella, nuevas
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doctrinas y maneras de llevarlas a cabo. Ahora bien, el sincretismo religioso no suele tener una
buena finalidad, ya que ésta surge cuando algun grupo cultural se desprende totalmente de sus
creencias para compartirlas con otras, en cuyo caso el resultado suele ser engafioso porque “se
confunde la verdad con el error” (Deiros, 2013).

A través de la historia, las culturas de cada regién han tomado un sinfin de fusiones y cambios
graduales debidos al flujo, migracion y transito de personas de un lugar a otro, pues en este proceso
se llevan sus costumbres, modos de pensar y de sentir, a pesar de las limitaciones en las fronteras
geograficas, éstas no se ven afectadas de ninguna manera. Ademas, estas actividades o actitudes
autdéctonas repercuten de una manera radical en la vida de la sociedad que los recibe y se ven
reflejadas de una manera tipica por el comportamiento de la poblacién: en las ideologias, los modos
de sentir y de expresarse, de mezclarse y rechazarse, de recibir las vibraciones sensoriales, percibir
y manifestar la comunicacion y el arte. No sdlo en el arte se presentan fusiones o mezclas, pues el
sincretismo es un proceso que persiste en la manera de vivir de la sociedad y afecta también los
acontecimientos politicos, tecnoldgicos y religiosos (Villalobos, 2006).

4.1 Sincretismo religioso en América latina

El sincretismo religioso en América latina no fue un proceso muy arduo, ya que el catolicismo
espafol se caracterizaba por tener una gran variedad de santos a los que cada persona debia rendir
homenaje; de igual manera que la sociedad indigena y la comunidad negra contaban con un gran
numero de dioses, por lo que no fue gran problema adaptarse a la nueva religion (Barbosa et al.,
2012).

4.2 Sincretismo religioso en Cuba

Los esclavos situados en Cuba Ilamaron a los santos de igual manera que a los orishas, una vez
fueron arrastrados de sus tierras para cumplir labores forzosas en América tuvieron el deber de
conocer y practicar la religion de sus duefios cristianos; asi las cosas, se vieron obligados a
interpretar a su manera la nueva religion que apenas se les implantaba en los campos. De modo
que “la adaptaron a sus propias creencias, facilitando su comprension, los vestigios que reconocio
en ella de una tradicidon inmemorial, de humanidad primitiva” (Cabrera, 1997). Segun el autor, en
estas tierras ellos encontraron, con nuevos nombres y aspectos, a sus dioses —duefios del fuego y
del aire, del cielo y de la tierra, de los rios y de los mares—y a pesar de que no tenian una atribucién
critica se lograron apropiar por completo de estos cambios.

Por consiguiente, se puede afirmar que:



El proceso de aculturacion que sufrieron los esclavos al encontrarse en nuevos contextos
ambientales y sociales permitieron que aquellas musicas se recrearan en una nueva sintesis
y a partir de una simbiosis, lo que ha sido llamado como sincretismo o “mezclas
concertadas en ese prodigioso crisol de civilizaciones” que era el nuevo mundo.
(Zambrano, 2003).

Segun la autora, los esclavos africanos, al llegar a Cuba, fueron adaptando sus religiones y
creencias, éstas fueron evolucionando al nuevo contexto cultural hasta que se forma la que hoy
conocemos como la santeria cubana. Aunque actualmente no se reconoce el origen del término
“santeria”, ya que fue usado por las subculturas dominantes de Cuba de forma despectiva hacia los
practicantes de esta religion.

5. Santeria cubana

La santeria es la creencia de los africanos que se establecio en Cuba, y se fusiond con la doctrina
catolica hasta formar un sincretismo religioso. Esta union se transformo gracias a que los esclavos
no eran libres de ejercer su religion yoruba y para ellos era imposible convertirse radicalmente en
catdlicos, de modo que realizaban sus practicas religiosas en secreto. Para perseverar en su religion
los esclavos organizaban ceremonias, comparsas, rumbas y congas donde usaban imagenes de las
deidades catolicas para rendirles homenaje —como lo hacian con los santos africanos— utilizando
asi, los tambores bata como instrumento principal para la comunicacion con los “orishas” a través
de los ritmos heredados por los africanos (Alicea, 2003).

La santeria es una religion afrocubana que se caracteriza por la veneracion a las deidades
orishas, por los estados de trance y por las técnicas elaboradas de adivinacion. Se trata de
una rama de la religion yoruba del Africa Occidental que se trasladé al Nuevo Mundo con
los esclavos provenientes de lo que hoy constituye Nigeria y Benin y se formo en el
transcurso del siglo XI1X en el occidente cubano. (Olmos, 2007).

5.1 Mudsica en la santeria cubana

En estas practicas religiosas se utilizan ceremonias, rituales, rezos y ofrendas muy complejas
musicalmente hablando, esto debido a que las personas alaban a los santos a través de la
interpretacion de distintos instrumentos y cantos, por lo cual, la mudsica cumple un papel
fundamental en el desarrollo de estas actividades religiosas. Asimismo, la musica constituye
elementos esenciales de integracion en el entorno religioso porque “antes de comenzar la fiesta, se

realiza un toque ritual llamado oru—ciclo de cantos y toques invocatorios dedicados a las deidades
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con un orden predeterminado, situandose los tocadores y cantadores frente al altar del ighbodd”
(Barbera, 2010).

5.2 El toque de santo

Como se encuentra en Conexién Cubana (1998), el toque de santo se presenta como una de las
ceremonias espirituales mas importantes que se realiza en la santeria, pues hay en ella una
comunicacion y vivencia presencial con los santos, gracias a que los intérpretes de los tambores
baté “con su deslumbrante riqueza ritmica y su complejo contrapunto musical” realizan una serie
de ritmos para invitar al santo a compartir con las demas personas en la tierra. EI toque de santo,
también llamado Bembé es una fiesta colectiva que se puede realizar en la casa de un anfitrién
asignado, donde éste invita a todos sus compafieros y personas desconocidas a participar sin
animos de incomodar su intimidad doméstica; o también, se puede convocar a todas las personas
en un “solar”, que viene siendo el patio central de las antiguas mansiones que eran habitadas por
los espafioles en Cuba.

Cuando los batd empiezan a expresar su prodigiosa musicalidad ubicados frente al altar, se da
inicio a esta ceremonia, su fuerte sonido invita a las demas personas a participar en dicha
festividad, poco a poco el ambiente se empieza a tornar gozoso y es ahi cuando los tamboreros
deben mantener con rigurosidad el furor que con sus toques han logrado transmitir (Conexion
Cubana, 1998).

La comunicacion con las deidades se producira por la fuerza emotiva de los santos y toques
y provocard el éxtasis hipnotico al que le dicen “bajar el santo” en alguno de los
participantes. Este hecho estimula a los cantantes y tocadores a enfatizar con entusiasmo
los toques y rezos, y mueve a padrinos y santeros mayores a “ayudar” la posesion con una
serie de procedimientos propiciatorios, como quitarle el calzado, los ganchos y peinetas
del cabello, ponerle trajes y atributos y darle el tratamiento de la deidad que se supone en
posesion. El poseso bailara entonces como si fuera el orisha mismo. (Linares, 1993).

En esta musica se guarda cierta afinidad con el pueblo origen de estas creencias, debido a que
aun se mantienen los mismos modelos constructivos e interpretativos de los instrumentos de
mausica, los toques y los cantos que han permitido identificar su descendencia africana. En dicha
descendencia se encuentra una persistente cantidad de cantos o toques que aluden a las divinidades

y a su mitologia, y a su vez son interpretados por varios instrumentos como los tambores bata, los



gliros, el shekere o los tambores bembé, siendo asi los tambores baté la familia de instrumentos
con mayor sacralidad en esta cultura. (Barberd, 2010).

Segun Rojas (2019), en “el toque de santo” se realizan una gran diversidad de ritmos y cantos
que se interpretan con mucha afinidad entre los musicos, ya que en la ceremonia ninguno de estos
planea o acuerda un orden especifico, por lo que tamboreros y cantadores tienen un amplio
conocimiento y experiencia en la interpretacion autoctona de esta musica; “los tamboreros no
deciden qué van a tocar”, sino que el ambiente incita a que los intérpretes estén en constante
creatividad a la hora de pasar de un ritmo a otro. Este tipo de ceremonias pueden contar con tres
partes musicales (aunque no pertenezcan a la misma celebracién): La primera es llamada “Oro
Seco”, que es la intervencion Unica y exclusiva de los tambores batd; la segunda es el “lyaranla”,
cuando se realizan los cantos en honor y agradecimiento a cada santo; y finalmente, el “Canto a
los Eguns”, momento en que se realiza el canto a los muertos (Rojas, comunicacion personal,
2019).

lustracion 1El toque de santo

! | ailustracion nimero 1 muestra uno de los momentos en una ceremonia para los santos. Recuperado

de https://www.elsoldemexico.com.mx/doble-via/virales/ultimas-noticias-letra-de-ano-santeria-cuba-oshun-
obatala-predicciones-4650740.html



6. Tambores bata

La religion yoruba cuenta con un alrededor de sesenta santos u orishas, y para cada uno de ellos
existen aproximadamente cinco o seis ritmos en los tambores batg, gracias a esto se encuentran los
batd como uno de los instrumentos ritmicos mas complejos de interpretar. Cada uno de los toques
para los santos tiene un gran significado espiritual y enmarca un contexto historico bastante
interesante, ya que se busca interpretar un momento, caracter o cualidad del santo, y “estos se ven
reflejados en la dindmica de la musica” (Rojas, comunicacion personal, 2019).

Los tambores bata son una familia de tres tambores membrandfonos con forma de reloj de arena
que se percuten con ambas manos, tienen dos membranas de distintos diametros, y estan apretadas
por un aro y entrelazadas con unas correas de cuero o cafiamo que van de un parche a otro, el
sistema presenta bastante tension al estar atado al tambor por unas bandas transversales que rodean
la parte central de la caja de resonancia (Rodriguez, 2002). La parte mas ancha se le conoce como
Enun, que religiosamente viene siendo el cuerpo del tambor y la parte con el diametro mas pequefio
se le denomina Chach4, que se representa la cabeza del tambor (Acosta, comunicacién personal,
2020). El mayor de los tres tambores es el 1y, se utiliza con un cinturén de cascabeles y campanas
en la boca mas ancha (Enun), el siguiente tambor — un poco mas pequefio — es el Itétele, y por
altimo el tambor parvo es el Okdnkolo (Vega, 2017).

llustracion 2 Tambores batd  Recuperado de https://es.wikipedia.org/wiki/Bat%C3%A1
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6.1 Elementos

Estos, mas alla de ser instrumentos musicales, son la fiel representacion de la familia o del
concepto de unién, razon por la que se distribuyen por distintos tamafios y afinacién e importancia
en los toques. El ly4 es el tambor madre, ubicado en el centro del altar y con mayor importancia
pues inicia los toques realizando unos “llamados” ritmicos para invitar a sus hijos al culto; el Itotele
se ubica al lado izquierdo, representa al hijo mayor de la familia; por ultimo, se encuentra el
Okonkolo, da presencia al hijo menor y se sitia al lado derecho del tambor madre (Rojas,
comunicacion personal, 2019).

6.2 Importancia en la religién yoruba

La importancia que tienen los tambores bata en las raices africanas se da gracias a un gran
significado espiritual que esta enmarcado en la mitologia yoruba, ya que estos contienen el santo
Afia, quien vive dentro del tambor, y por medio de Afia las personas de este plano terrenal logran
tener una comunicacion con los demas santos. Por lo anterior, cualquier santero no puede
interpretar un tambor aberikola o tambor para ceremonia, pues se requiere haber vivenciado una
serie de rituales de iniciacion y de aceptacion por Afia.

A través de los tambores bata, en este documento se representara un santo, tras un arduo
recorrido investigativo y diversas entrevistas el autor toma la decision de trabajar musicalmente
con un toque que se realiza para la alabanza de Chang6. En la mitologia yoruba, Changoé es un
Orisha guerrero, el conocido como rey de la religion y uno de los mas importantes en la santeria
cubana, también es caracterizado por ser el rey de la justicia, la danza, la fuerza viril; asi como el
rey de los rayos, los truenos y del fuego. Este santo representa en su totalidad el caracter de la
alegria, la intensidad, la pasion, la inteligencia, la riqueza; ademas, es el duefio del baile, de la

musica y de los tambores batd (Dime Cuba, 2019).
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llustracion 3 Changd?

Chango representa la mas compleja labor, de manera musical e interpretativa, en los tambores
batd, pues es el santo que cuenta con mas informacién y fundamentos del tambor; él cuenta con
una gran diversidad de ritmos, pero debido al interés del autor se recogen aquellos que contienen
un compas de 6/8, entre esos esta el Aluya, Diddilaro, Oferere y Meta (Acosta, comunicacion
personal, 2020). Oferere para Changd es el ritmo que cuenta con las caracteristicas apropiadas para
la fusion con el toque para la virgen; gracias a que los tambores bata tienen predeterminado realizar
un trabajo de acompafiamiento ritmico a la marimba de chonta, y ademas éste contiene un compas
ternario que se puede acoplar al tiempo establecido por el toque de la marimba.

8. Sincretismo religioso en el pacifico sur colombiano

Al igual que en Cuba, el pacifico sur colombiano también tuvo grandes consecuencias en su
cultura debido a la llegada de los espafioles y africanos, los primeros aportes culturales que se
dieron en la region fueron en el siglo XVI, a partir de una asimilacion y reinterpretacion de cada

una de sus practicas individuales y colectivas. De esta manera, infinidades de ceremonias religiosas

2 Recuperado de https://co.pinterest.com/la498524/shango/
12



influyeron en el canto de estos grupos, los cuales sustituyeron de manera mesurada “divinidades y
ritos africanos por salves a la madre de Dios, arrullos a los santos, balsadas fluviales, entre otros”
(Zambrano, 2003). No obstante, a pesar de que la region colombiana estd completamente habitada
por afrodescendientes, a diferencia de Cuba, la religién que predomina es el catolicismo, puesto
que los espafioles lograron exigir en su totalidad la religién europea. Sin embargo, la sangre y
tradicion afro de estas personas se negaba a desaparecer y esto los llevé a realizar sus précticas
autdctonas en secreto 0 en momentos cotidianos.

8.1 Herencia catoélica y yoruba

La iglesia catolica exigia, de manera radical, la completa adoracion a sus cultos y deidades,
pero los afrodescendientes nunca olvidaron a sus santos africanos y siempre utilizaron diversos
métodos de escape espiritual para invocar a los orishas. Uno de los métodos que utilizaron a modo
de escape fue el que ayudo a crear un sincretismo entre estas dos creencias en toda América. Los
esclavos debian cambiar el nombre a sus deidades y utilizar los nombres de los santos catolicos
para “maquillar” su adoracion, esto lo concretan gracias a una comparacion entre las caracteristicas
de cada santo. Por ejemplo: en la religion yoruba se encuentra Changé como el rey de los truenos
y del fuego, y en las creencias catolicas Santa Barbara es la patrona del trueno; entonces sus
nombres se fueron adaptando y sincretizando de esta manera (Orobio, comunicacion personal,
2020).

8.2 Diferencia entre la evolucion en el pacifico sur colombiano y en Cuba

De modo que un aspecto diferencial entre la religiosidad del pacifico sur colombiano y de Cuba,
es que en esta zona de Colombia la religion yoruba no permanecié de forma completa ni tomo
tanta importancia en la espiritualidad de esta sociedad: la tradicion y las creencias se inclinaron
totalmente al catolicismo espafiol. A diferencia del pacifico, en la isla cubana se establecié una
religion que hoy en dia tiene muchos mas elementos africanos que europeos; aungque no deja de
ser una mezcla entre las dos, la santeria cubana ain guarda muchas costumbres yorubas (Orobio,
comunicacion personal, 2020). De igual manera, que el aspecto religioso, la muasica también
enmarca una disparidad entre las dos regiones, y es algo que se ve reflejado en el fruto de sus
melodias, géneros, cantos y ritmos. Por lo anterior, se puede expresar que:

El universo musical del Pacifico Sur colombiano es amplio y variado. En la region se
encuentra una gran cantidad de manifestaciones musicales, en un entramado complejo de

relaciones entre unas y otras. Aqui la musica esta presente en la cotidianidad: se canta al
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bogar, al festejar, en los velorios, en el trabajo, en los matrimonios y celebraciones, en la
iglesia y en la casa, etc. También se encuentran practicas relacionadas con las bandas de
vientos, las musicas de guitarra y géneros relativamente recientes como los populares
(Duque, Sanchez & Tascén, 2009).
9. Arrullos del pacifico sur colombiano
En la masica del pacifico sur se encuentran los arrullos como una de las manifestaciones o
expresiones culturales mas importantes en la espiritualidad, a la vez que uno de los movimientos
literarios mas influyentes en la comunidad negra de la regién (Jaramillo, 2006). El arrullo es un
canto suave, tranquilo y monétono con el que se intenta dormir a un nifio, segin Gutiérrez (2012),
el significado de arrullo tiene una connotacion distinta para las personas del pacifico sur, pues
contiene un significado més espiritual, cultural, social y musical. La importancia y el valor que
tiene el arrullo para estas comunidades es muy amplia, porque era una necesidad para vivir en paz
y en armonia entre ellos, ademas no es una practica que se deba realizar por obligacion o porque
sus colonizadores la hayan impuesto, y es tan cultural y social que las madres la realizan a sus
hijos desde que dan los primeros signos de vida, con el fin de tranquilizarlos o arrullarlos y
preservar la tradicion que se conserva hasta la actualidad.
Desde que los bebés estan en su vientre, las madres del Pacifico colombiano entonan cantos
para ellos. Se trata de arrullos o suaves murmullos que tienen el sello de cada mama.
Ninguna de estas tonadas se repite; pueden ser variaciones de un mismo tema, pero cada
interpretacion es unica (Arango, 2013).
9.1 Musicaen los arrullos
Este movimiento musical y religioso se realiza por el pueblo en honor a una virgen o a un santo
de su comunidad; actividad que se emplea de forma espiritual y expresiva para integrar a los
participantes en una ceremonia festiva, donde se producen cantos responsoriales entre la cantadora
glosadora y el coro de cantadoras. En esta expresion hay un momento de climax improvisatorio
llamado “arrullar la mano”, en donde aparece el canto responsorial en su mayor expresion y ahi
la marimba de chonta dibuja unas ondeadas creando unos contra cantos a la melodia principal
(Medina, 2014).
En la experiencia del maestro Duque (2020) en una actividad de arrullo a la que él participd,
se dio apertura a la actividad junto al rio mientras se realizaron unos cantos de iniciacién, dando

paso a la siguiente liturgia se inici6é un recorrido religioso con el acompafiamiento de los bombos,
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los guasas, las palmas y las voces que interpretan cantos para san Antonio, luego de la procesion,
el arrullo finalizaen la casa de uno de los participantes: “En ella habia un altar donde esta ubicado
san Antonio”. Luego, se da inicio a los toques religiosos, junto al acompafiamiento arménico de la
marimba y la diversidad ritmica que se mueve en el pacifico sur. Los intérpretes generalmente
realizan un movimiento musical improvisatorio, al igual que en el ritual del “toque de santo” no
se da una planeacién u orden concreto de los cantos. Segun el maestro, en este contexto los musicos
se mueven en otra masa energética, su conexion y empatia entre ellos hace que la musica fluya de
manera inexplicable, por lo que cualquier percusionista que carezca de las vivencias en estas
practicas no lograra tener el mismo ensamble con el grupo, asi tenga claras las figuras ritmicas

(Duque, comunicacion personal, 2020).

lustracion 4 Arrullos®

Los arrullos normalmente se interpretan con finalidades catolicas en la iglesia o espacios
asignados para ésta, pero hay momentos en que el arrullo se expresa en la intimidad y cotidianidad
de algun grupo de personas o familiares, puesto que en la iglesia no se permite cantar a ciertas
deidades y ellos optan por continuar su ceremonia en secreto para adorar a los santos africanos.
Una vez terminada la ceremonia en la iglesia, estas personas se trasladan al hogar de algun

participante, donde se encuentran todos los instrumentos —entre ellos la marimba de chonta—, los

% la figura representa un momento cotidiano en los arrullos del pacifico sur colombiano. Recuperado de

https://especiales.semana.com/especiales/patrimonios-colombia-humanidad/musicas-de-marimba-y-cantos-del-

pacifico.html
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masicos inician su toque improvisatorio y los cantadores entonan sus voces; es alli cuando se
interpretan los arrullos para los santos y se realiza la ceremonia para el acercamiento con éstos
(Orobio, comunicacion personal, 2020).

Entre los arrullos para los santos, se encuentra a Santa Barbara como una virgen con gran
importancia en la region del pacifico sur colombiano, ella es una deidad y martir del catolicismo,
que representa la artilleria y las profesiones aliadas con el fuego, por ello los bomberos, mineros
y electricistas le rinden un hermoso homenaje. Santa Barbara “asumio unir su vida a la de Cristo
y formar parte activa de la iglesia catdlica, por lo que su padre le quité la vida luego de haberla
torturado” (Tele sur TV, 2019). Ademas, se la caracteriza por ser la patrona de la tormenta y los
truenos, y a raiz de la historia obtuvo un sincretismo con Chango.

10. Santa Barbara

lustracion 5 Santa Barbara®

Gracias a la importancia de las virgenes del catolicismo, en el Pacifico sur se realizan cantos y
toques que homenajean su existencia, y que actualmente cuentan con un acompafiamiento
arménico y melddico en la marimba. Para el proposito de este trabajo, se utiliza como referencia
la cancién “Lucero brillador” interpretado por el grupo pura sangre de Guapi, el cual permite

identificar que el toque de marimba electo para la fusién pertenece al conjunto de armonias

4 Recuperado de https://www.el-carabobeno.com/dia-santa-barbara/
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tradicionales de las musicas de la region y no contienen acordes con extensiones; ademas, su
signatura es de 6/8, lo que hace posible realizar la adaptacion con el ritmo Meta de manera 6ptima.

11. Conjunto de marimba

En el contexto de los arrullos se encuentra el “conjunto de marimba” como el formato musical
con el que se realizan los toques, este, mas alla de ser un ensamble de masicos intérpretes de unos
instrumentos, consta de llevar un roll muy importante en las ceremonias, pues dan la alegria y gozo
a todo el ambiente. El conjunto de marimba esta constituido por dos bombos -uno Illamado
“golpeador” y el otro “arrullador”- dos cununos, dos guazas y el coro, en ocasiones también se
usaban las voces y las palmas en ausencia de los tambores y las semillas. La marimba de chonta
se incluyd mucho después en el conjunto, estableciendo un papel arménico muy importante en la
ejecucion de estos cantos, y aportando sonoridades que ayudaron al enriquecimiento musical del
arrullo; gracias a su papel fundamental, la marimba se anexo en todas las ocasiones reafirmando

asi su gran protagonismo en esta masica (Gutiérrez, 2012).

S Recuperado de http://marimbapalmachonta.com/producto/conjunto-completo-de-marimba/
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12. Marimba de chonta
12.1 Importancia

“La marimba, el instrumento insignia de la musica del Pacifico sur, que expresa la vida, el amor
y la pasion de una region y los aires musicales de la Chirimia, con su tradicional jolgorio y alegria”
(Alcaldia de Cali, 2018). La marimba de chonta cubre un papel sumamente importante en la
musica de marimba porque “combina cantos con el sonido de instrumentos de percusion
artesanales” (Tascon, 2017), donde interpreta magnificas sonoridades tradicionales junto al
contexto cultural de la regién del pacifico sur colombiano. En la actualidad, permanece la
relevancia de la marimba en estas musicas, ya que en el “Festival de Musica del Pacifico Petronio
Alvarez” -uno de los festivales mas importantes de Colombia que resalta la riqueza musical del
territorio pacifico- la modalidad de “musica tradicional del Pacifico sur” se denomina como
“Conjunto de Marimba”. También, desde un punto vista politico elaborado por el Ministerio de
Cultura, se hace un énfasis en la marimba de chonta, marcando el instrumento como una practica
primordial para el apoyo a la musica de la region (Convers, et al., 2014).

En el catolicismo, la marimba de chonta no fue un instrumento con buenas caracteristicas para
interpretar la musica religiosa de ésta, ya que se decia que era un instrumento perteneciente al
demonio, debido a las raices africanas del instrumento y a que su principal razon de ser en algunas
ceremonias africanas es realizar rituales para los santos. Por lo anterior, la marimba en el pacifico
sur colombiano era prohibida totalmente por la iglesia; incluso, se cuentan anécdotas que
protagoniza un padre de la iglesia, el cual quemo una gran cantidad de marimbas en la zona de
Narifio (Orobio, comunicacion personal, 2020).

Segun Mayorga (2018), el primer registro certero y formal que se tiene de la marimba en el
pacifico sur es en una crénica de viaje de Fray Juan de Santa Gertrudis (1578), cuya narracion
describe al instrumento en una ceremonia de los afrodescendientes para adorar a sus deidades con
las siguientes palabras: “ésta se compone de cafiutos de guadua colgados en linea, y tajados de
mayor a menor, y con la misma proporcion en lo largo” (Fray Juan de Santa Gertrudis en Mayorga,
2018).

12.2 Elementos

De manera tradicional, la marimba es interpretada por dos marimberos que sostienen dos tacos
con caucho en sus extremos y son percutidos en cada una de las tablas de chonta, la marimba se

divide en dos secciones, por lo que localiza a cada tocador de manera melédica y armonica en ésta:
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el primer marimbero es el que esta ubicado en la parte grave del instrumento, el cual recibe el
nombre de bordonero -el toque realizado en ese lugar de la marimba suele denominarse borddn-
y el segundo que esta situado en la parte aguda se le dice requintero su toque en ese parte se le
conoce como requinta- (Duque, Sanchez & Tascén, 2009).

La Marimba de chonta es un xil6fono que tiene entre 19 y 23 tablas hechas de diferentes
palmas, (chontaduro, quita sol, pambil) y resonadores de guadua. Esta dividida en dos
secciones: la parte mas angosta y aguda conocida como requinta, tiple, revuelta y/o primera
y la parte mas ancha, de registro grave borddn. Su funcién principal es llevar la armonia,
y enriquecer las interpretaciones con sincopas y variaciones ritmicas (Mayorga, 2018).

lustracion 7 Marimba de chonta ©

Cabe resaltar que la masica de marimba no se puede entender con el sistema de afinacion de la
musica “temperada occidental”,pertenece a un campo musical tradicional donde la afinacion se
reconoce de otra manera. Las voces estan constituidas por una escala de seis sonidos, donde se
omite el sexto grado; y referente al tono de la cancion, los grados tres y siete cumplen un papel
fundamental, ya que presentan variaciones para recrear en momentos una tonalidad mayor o una
tonalidad menor. Es decir, la marimba es un instrumento diatonico (de siete sonidos) donde el

tercer grado puede tener dos funcionalidades que logran cambiar la sonoridad, la armonia de lo

6 Recuperado de https://www.olx.com.co/item/marimba-de-chonta-de-16-notas-iid-942148821
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que se esté interpretando, lo cual hace que el instrumento sea muy préctico, ya que logra acoplar a
cualquier tonalidad que proponga la cantadora en sus melodias (Mayorga, 2018).

13. Hallazgos

A lo largo de las entrevistas, el maestro Larry S. Joseph (comunicacion personal, 2021) da a
conocer lo extensa que es la cultura africana y como migr6 a Latinoamérica a través de la historia.
Para complementar la informacién recolectada en documentos, genera un aporte, afirmando que
los tambores bat4 tradicionales de Africa eran distintos a los que actualmente se conocen en Cuba.
Los de Africa no eran golpeados por las manos sino por unas lengiietas de cuero semi rigidas, -
aunque en la ciudad de Matanzas existe cierta similitud porque la lenglieta s6lo se toca en el
Chacha (Parte angosta del tambor)- pero en la Habana se utiliza totalmente las manos. Los
tambores no solo eran usados para motivos religiosos sino también, para la comunicacion entre
aldeas. Es decir, los toques de los tambores bata son ademas de patrones ritmicos, un lenguaje.

Por otro lado, gracias a un trabajo de campo realizado con el maestro en tambores baté Leonardo
Javier Acosta - practicante de la religion yoruba y con un gran recorrido en los toques de santo- se
logra identificar un aspecto muy particular de los tambores bata cuando estan en conjunto. Cuando
los tamboreros tocan los batd, el chacha crea un tipo de polirritmia con un sonido arrebatado y con
timbres muy agudos, estableciendo el ritmo que se esta ejecutando. Pero el Enin (parte grande del
tambor) genera contra-cantos, ya que su sonido es mas meléddico; juntos crean armonias que se
identifican y cambian dependiendo del santo al que se le esté rezando.

Con el acompafiamiento del maestro Larry (Joseph, comunicacion personal, 2021) se
mencionan ciertos aspectos africanos que influyeron en el pacifico colombiano, indicando que la
marimba de chonta tiene gran similitud con el balafon; que “es un instrumento idi6fono de teclado
de madera, con resonadores de calabaza, oriundo de Africa. El sonido es producido al golpear unas
barras afinadas de madera béné, generalmente 20, con dos mazos perfectamente acolchados” (Cora
connection, 2007) . La marimba de chonta evoluciona, los resonadores ya no son calabazas sino
tubos de guadua, y el intérprete debe tocar de pie.

Para esta musica de marimba, el grupo “Pura Sangre” tuvo la confianza de abrir las puertas para
que el autor del documento realizara un trabajo de campo en uno de sus ensayos, se pudo denotar
la gran energia espiritual que se genera en el entorno donde ellos realizan las practicas musicales.

Cuando las cantadoras iban a realizar un canto tradicional a la Virgen, lo hicieron sin instrumentos
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acompafiantes. La voz principal realiza sus cantos de manera libre y pausada, mientras las
cantadoras responden en la misma tdnica con voces armonizadas, reflejando tranquilidad y mucha
paz. Cuando el grupo empieza a interpretar los currulaos y estos ritmos donde ya utilizan todos los
instrumentos, inicia el ambiente festivo con potencia. La masica de los currulaos va subiendo poco
a poco, inicia con mucha calma, luego de manera mesurada va aumentando la intensidad hasta
llegar al climax.

14. Elementos para el arreglo musical

Al finalizar este trabajo investigativo se tiene el objetivo de entregar unos resultados tangibles
que van ligados a una estricta coherencia con lo planteado al inicio del documento, permitiendo
identificar los factores beneficiarios que surgen a través de la monografia. Los frutos de ésta van
a ofrecer unos conocimientos para los estudiantes, puesto que contienen elementos no solo
musicales, sino culturales, que permiten realizar la fusién de dos ramas que evolucionaron de
forma distinta en Latinoamérica.

En esta propuesta, se toma un elemento musical del pacifico sur colombiano y uno de la santeria
cubana, para realizar un experimento donde la marimba de chonta y los tambores bata son los
instrumentos principales. Estos instrumentos tienen mayor relevancia en la pieza creada por el
autor de esta monografia, destacandose por su estilo en interpretacion, y respetando la unién con
el otro.

El elemento del pacifico sur colombiano que se utiliza para la fusion del proyecto es la pieza
musical “Lucero brillador” interpretada por el grupo Pura Sangre de Guapi, quienes actualmente
se encuentran en la ciudad de Cali y que han desarrollado un trabajo importante en la conservacion
de la tradicion musical del pacifico caucano. Esta pieza pertenece a uno de los cantos tradicionales
de la region donde se le brinda honor a la virgen.

Como referencia de la cancion “Lucero Brillador”, se toma el audio de YouTube con la
grabacion musical hecha por el grupo pura sangre.

Lucero Brillador

En la primera parte de esta pieza se interpreta a ritmo de bunde. Este aire pertenece a los toques
tradicionales del pacifico sur colombiano, muy cercano al currulao, pero contiene un contexto mas
profundo, pues se utiliza en ritos de adoracién para los nifios muertos y se convierte en gozo por
la entrada del nifio al reino de los espiritus (Reyes, 2020). El bunde tradicionalmente no es un

ritmo que se ejecutara con marimba, sélo se utilizaban los cununos, los bombos y el guaza. No
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obstante, en la actualidad se ha implementado la marimba de chonta para generar diversos colores
en la armonia (Duque, Sdnchez & Tascon, 2009).

En la introduccion, la marimba expone la melodia junto a una segunda voz de manera
cadenciosa y con el acompafiamiento de apoyos al unisono de la percusion ritmica. El toque de los
cueros (bombos y cununos) da inicio a la pieza musical dando paso a la estrofa, y es ahi donde la

cantadora hace alusion a la virgen con sus primeras palabras.
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lustracion 8 Bunde "lucero brillador": Marimba y Cantadoras

Fuente: Elaboracion propia, con base en la grabacion del grupo Pura Sangre.

A continuacidn, el verso que interpretan las cantadoras en la introduccion:
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La virgen viene bajando Bajo la Virgen Maria...
Un lucero ven Sentadita en su moto...
El cielo viene llegando
Un lucero ven
A todos los va alumbrando
Un lucero ven
El lucero va brillando
Un lucero ve

El ritmo que se utiliza para acompafiar el bunde se caracteriza por ser muy marcado, su
estructura binaria hace que sea similar a una marcha. Los instrumentos tradicionales que se utilizan
para acompafiar el bunde son los dos cununos -el macho y la hembra-, el bombo y el guaza (Reyes,
2020). Ahora bien, se encuentra que en algunos documentos se representa el bunde en un compas
de 2/4 y en otros en un compas de 4/4, esto hace que no se pueda denominar un tipo de signatura
en concreto y genere confusion para el lector. Sin embargo, se puede establecer que son compases

similares y que esto puede variar dependiendo del arreglo musical.
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llustracion 9 Ritmo de Bunde

Reyes, C. (2020). Ritmo de bunde tradicional — Pacifico sur. Propuesta metodoldgica

de formacién musical inicial para docentes de primera infancia, basada en canciones
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folcloricas y tradicionales colombianas, con ritmos representativos de cada region. Instituto
Departamental de Bellas Artes Conservatorio Antonio Maria Valencia. ’

La siguiente parte de esta pieza musical se utiliza el aire de Juga, que es una variante
perteneciente a la familia del currulao, que pertenece a dichas ceremonias donde celebran el
nacimiento del nifio Dios o para la fiesta de un Santo Patron (Medina, 2014).

La juga es el género musical con la forma maés clara del pacifico sur ya que cuenta con un
esquema concertado y no se varia a la hora de tocarse. Su cualidad principal es que la parte vocal
es interpretada por mujeres. Tradicionalmente en la Juga inicia la cantadora a entonar los primeros
Versos y por consiguiente los cantos responsoriales con el mismo caracter interpretativo de la
cantadora. Luego, para iniciar la velada ritmica se van uniendo poco a poco los instrumentos de
percusion (Duque, Sdnchez & Tascén, 2009).

En esta seccion inicia el ritmo de la marimba acompafiada por la percusion enmarcando un
energético 6/8; la cantadora empieza a improvisar encima de la base de la Juga mientras los cantos
responsoriales entonan el coro.

Algunas de las improvisaciones con los cantos responsoriales:

Que llevaba en la corona
Un lucero brillador
Escribio la palomita
Un lucero brillador
La paloma con sus alas
Un lucero brillador
Un letrerito escribid
Un lucero brillador
La Virgen bajo del cielo

La marimba realiza un acompafiamiento arménico con los grados V y I; donde interpreta de
manera tradicional la ondeada con su bordon y la requinta. En la siguiente grafica se presenta una

manera de interpretar la juga en la marimba de chonta:

" como indica Reyes (2020), Para mas informacién referente a la nomenclatura y entendimiento de esto, se

recomienda el libro “A mano limpia” del maestro en percusion Alexander Duque.

24



agas
tefelsp

P TN PALN
o
=

geei

Ondeada

lustracion 10 Juga: Marimba de chonta

Duque, A. Sanchez, H. & Tascon, H. (2009). jQué te pasa vo!, canto de piel, semilla'y

chonta: musicas del Pacifico Sur, cartilla de iniciacion musical. Ministerio de Cultura.®

8 El bordon se le denomina ala parte grave de la marimba y la requinta al toque que se realiza en la parte

aguda; para mas informacion referente a la interpretacion de la marimba se recomienda la Cartilla “jQué te
pasa vo!, canto de piel, semilla y chonta:” escrita por los maestros Héctor Tascon, Alex Duque y Héctor
Sanchez.
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El acompafiamiento ritmico que se ejecuta en esta seccion utiliza los mismos tambores y
semillas del bunde, pero con un alegre y festivo compas de 6/8. Es similar al del currulao, el cual
se interpreta en esta misma region.
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Duque, A. Sanchez, H. & Tascon, H. (2009). jQué te pasa vo!, canto de piel, semilla'y
chonta: masicas del Pacifico Sur, cartilla de iniciacion musical. Ministerio de Cultura.

Para finalizar la pieza “Lucero Brillador” se realiza un solo de marimba, donde el intérprete
demuestra su destreza musical en el instrumento y potencia ritmica.

Asi mismo, se identifica el elemento que se utiliza para la fusion de los tambores bata, donde
se trabaja con el toque Oferere para Chang6. Este cuenta con tres movimientos ritmicos que
cambian a medida que el Akpom (cantador) va exponiendo los suyeres (cantos y rezos en idioma
yoruba). Este toque esta en la medida de 6/8 y su velocidad varia dependiendo de la energia que

sientan los participantes en el momento del “toque de santo”.
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Como referencia del ritmo oferere, se toma como ejemplo el trabajo musical recogido

en el video de YouTube, donde se interpreta el toque en los tambores baté.

Chango, Oferere (Ewi pami ~Didilaro)

La primera parte se interpreta el Oferere: El Itotele o tambor mayor inicia con una especie de
Ilamado, donde le indica el tempo y el patron ritmico al Okénkolo (tambor menor), que luego
empieza a ejecutar el ritmo. A su vez se va uniendo el It6tele y el 1ya para formar los melodiosos
sonidos de esta familia. Cabe resaltar que el lya, tambor madre, también cuenta con ritmos
concretos para cada movimiento, pero a medida que transcurre el toque él empieza a moyugbar;
que significa rezar por medio de improvisaciones sonoras en la parte grande del tambor (Enun)
(Acosta, comunicacion personal, 2020).

Figura 12. Oferere
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llustracion 12 Oferere
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https://www.youtube.com/watch?v=mIk92T8RuBQ
https://www.youtube.com/watch?v=mIk92T8RuBQ
https://www.youtube.com/watch?v=mIk92T8RuBQ

Fuente: Elaboracion propia.®°

Simbolo Significado
La plica hacia arriba Golpe en el Chacha (Parte angosta del
tambor)
La plica hacia abajo Golpe en el Enun (Parte ancha del tambor)
La nota normal Sonido: Abierto
La nota en X Sonido: Slap abierto
La C encima de la nota Sonido: Apagado con los dedos
La P encima de la nota Sonido: Con la palma
La F encima de la nota Sonido: Golpe fantasma

llustracion 13 Nomenclatura: transcripciones del autor

Fuente: Elaboracion propia.

El siguiente movimiento del oferere se le reconoce como Ewi pami, es un toque no muy lejano
del que se plantea al inicio, pero con cambios en la armonia ritmica de los tambores. EI Akpom
expone en la estrofa Ewi pami dandole la bienvenida a los tamboreros a trasladarse de ritmo sin

pausa 0 aviso previo.

9 Transcripcion realizada a través de un trabajo realizado con el maestro en tambores bata Leonardo Javier

Acosta Pérez.

10 Es pertinente aclarar la nomenclatura que se utiliza en las transcripciones realizadas por el autor para

obtener un mejor entendimiento a la hora de leer la partitura e interpretar el ritmo.
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Figura 14. Ewi Pami
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llustracion 14 Ewi Pami

Fuente: Elaboracion propia.

Por dltimo, se pretende interpretar otro movimiento del oferere que acomparie de manera
asertiva la fuga del pacifico sur que se le conoce como la meta, la cual cuenta con propiedades
similares a los dos movimientos anteriores, pero con una caracteristica muy particular ya que el
Okonkolo interpreta la misma figura ritmica que el cununo realiza en el Currulao. Al igual que
Ewi pami, la meta se da inicio una vez el cantador interprete la letra de ésta, y los tamboreros
inmediatamente cambian de ritmo sin dar espera o verse interrumpidos en el discurso musical.

Figura 15. La Meta
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lustracién 15 La meta
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Fuente: Elaboracion propia.

15. Creacion

Se plantea un resultado musical -representado y justificado en una partitura- en la cual se puede
visualizar el arduo recorrido de la investigacion de dos culturas y de la informacion recogida de
estas musicas. A continuacion, se presenta la partitura del arreglo musical del documento, siendo

el producto clave de este trabajo:
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e Lucero Brillador y Bata
Adaptacion musical

Victor COCLly Arreglo con base a la cancion
del grupo Pura Sangre
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Lucero Brillador y Bata
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Lucero Brillador y Bata 11
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15.1 Andlisis del arreglo musical

En esta pieza musical (que consiste en el arreglo musical y la union de dos ramas culturales),
se realiza la fusion con aspectos de cada una de ambas culturas. El objetivo no era cambiar la
estructura o las melodias que se realizan en la cancion “Lucero Brillador”, sino agregar elementos
que aportan de manera positiva a la pieza y la enriquecen musicalmente, sin omitir la esencia
tradicional de estas musicas.

En la primera parte de esta fusion, la marimba inicia exponiendo la melodia del Bunde de
manera cadenciosa y con libertad de expresion. Luego, se toma el ritmo del Bunde tradicional y se
adapta en los batd, utilizando los mismos colores melddicos que se interpretan en los tambores del
Pacifico sur. Inicia el aire de Bunde, transcrito en un compas de 2/4; se realiza la melodia de la
cancion en la marimba y de la misma manera entran las cantadoras a entonar las primeras notas de
la cancion.

Después de esta introduccion binaria, el Okdnkolo hace el llamado para el ritmo oferere que se
encuentra en un compas de 6/8, y asi poco a poco entran los tambores baté para interpretar este
enérgico toque. La cantadora realiza su primer pregon; con el cual da inicio al aire de Juga con la
fusion del toque para Chango.

A continuacion, se toma la melodia inicial del Bunde y recrea un mambo en el mismo compas
ternario. En este, la marimba realiza una pregunta melddica, para que el bajo y el piano respondan
al unisono. La obra vuelve a su coro y la cantadora retoma sus improvisaciones en cada pregon.

Para el final, se realiza un levante donde la marimba, las semillas y las cantadoras quedan solos
en forma de climax, invitando al publico a la celebracion y el gozo. Luego, los tambores bata y la
armonia realizan unos cortes al unisono dandole la bienvenida a la parte con mayor euforia de la
pieza. Para culminar la obra, la marimba realiza un solo con libertad de interpretacién, y hace una

melodia en forma de pregunta para que el grupo responda con un corte final.

16. Conclusiones

En este proyecto se genera una pregunta de investigacion, la cual se aborda de manera muy
clara y se recolectan datos informativos que aportan para el desarrollo de ésta. A medida que la
pregunta evoluciona se van conociendo aspectos culturales que aportan a la creacién del arreglo
musical y a su contexto. Gracias a esto, se concretaron los ritmos adecuados de los tambores bata

para acompaiar de manera asertiva lo que planteaba la cancion “Lucero Brillador”, y se toma el
49



elemento religioso de la virgen del Pacifico sur, con posibilidades musicales de fusionar junto a
otros tipos de tambores.

También, se logra determinar que la masica es uno de los aspectos principales en la cultura de
la santeria cubana y la religiosidad del pacifico sur colombiano, ya que es una cualidad que aportd
la llegada de los africanos a Latinoamérica, pero que tomaron evolucién en contextos diferentes.
A pesar de que estas dos ramas contienen informacion distinta, el autor realiza una fusion donde
se genera un aporte musico-interpretativo a través de una pieza, tomando un elemento musical y
religioso de dos culturas. Y gracias a esto, se fortalece el sentido de pertenencia; ya que se afianza
el concepto de identidad, a través de un documento que se acerca a una parte de la cultura
colombiana.

Uno de los conceptos que toma mas relevancia es el sincretismo religioso, al principio se plantea
como un pilar en el documento, debido a que se hablaria de dos culturas que surgieron a través
éste; se queria encontrar las relaciones musicales y religiosas entre cada una, para asimilar qué
aspecto musical se podia fusionar con coherencia y con argumentos claros. Pero en medio de la
investigacion se concluye que las relaciones que tuvieron estas dos culturas eran minimas, y a
pesar de que los africanos en Cuba utilizaron los nombres de los santos catolicos para adorar a los
Orishas de manera encubierta, en el Pacifico sur los esclavos utilizaban los nombres catolicos,
pero con las creencias ya impuestas por los espafioles. Esto también, ya que en Cuba y Colombia
llegaron esclavos pertenecientes de diferentes zonas de Africa. Es decir, las similitudes musicales
y religiosas que comparten estas dos culturas son muy pocas, lo que conllevé a que el autor del
documento realizara el arreglo musical con tres toques para chango y una cancion para la virgen;
dos elementos que no contienen relaciones entre si, pero que hacen parte de adoracion a los santos.

A raiz de este hecho, Una de las dudas que mas se genera en este documento con exactitud, es
la llegada de los esclavos africanos a cada pais de Latinoamérica. Siempre se habla de este tema,
pero Africa contiene una gran poblacion y una gran variedad de paises donde se manifiestan
socialmente de diferentes formas. Si muy bien se sabe que a Cuba llegaron los yorubas, se
desconoce con certeza qué grupo étnico llego al territorio Pacifico sur de Colombia.

De igual manera, se desconoce la razon de porqué los esclavos que estuvieron en la regién
pacifica colombiana excluyeron totalmente sus creencias africanas para adoptar las que les
impusieron los espafioles, si en Cuba ocurrié el mismo hecho, pero en esta zona ellos si buscaron

la forma de seguir con sus tradiciones de manera oculta. ¢si los espafioles siempre impusieron los
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mismos términos en estas dos zonas de Latinoamérica, por qué en Cuba se sigui6é adorando a los
Orishas africanos, pero en el Pacifico colombiano se olvidaron totalmente de ellos?

Estas dudas pueden evidenciar que la investigacion sobre estos temas tradicionales carece de
documentacion formal, por lo que no hay mucha informacion especifica, y hace que algunos
campos queden abiertos y con un sinfin de interrogantes. Se considera que la pieza musical se
fusiona bajo los términos del autor, pero no garantiza que los conocedores tradicionales o
pertenecientes a estas culturas estén en sintonia con el trabajo realizado, debido a que la mayoria
de estos conocimientos son autoctonos y varian dependiendo de las vivencias o experiencias que

haya tenido cada persona.
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