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Resumen

El presente trabajo trata sobre la proposicion de un método de analisis musical, que
promueva Y facilite un acercamiento a dicha préactica, y que sirva de apoyo para estudiantes de
interpretacion musical del Conservatorio Antonio Maria Valencia de la ciudad de Cali. El estudio
para el dominio de un instrumento musical, sugiere una gran demanda de tiempo y esfuerzo tanto
mental como fisico, lo cual puede llegar a ser abrumador y en consecuencia, distanciar al
practicante de la parte tedrica. Casos recurrentes se suelen presentar en las academias donde se
encuentran excelentes estudiantes intérpretes dotados de gran talento, interpretando las obras
musicales mas complejas y de dificil acceso técnico, sin embargo, poco de aquello que también
importa, la naturaleza de las obras, su composicién, su compositor, su porqué y si lo hay, su
contenido en detalle, su andlisis estructural, arménico, historico y circunstancial, en si, su analisis
musical. No obstante y de igual forma, no solo la practica de la ejecucidn sino también el estudio
en el papel, es igual o incluso méas complejo, la cantidad de modelos y formas de analizar la musica
es tan diversa, variada y profunda, que puede resultar frustrante para las almas en formacion de
este apartado de las bellas artes. Es por ello que se considera preciso formular un método de facil
acceso, que invite a la integracion de la investigacion y el estudio de las obras musicales fuera del
instrumento, a modo de que el mismo provea un acercamiento mas certero a lo que llamamos

interpretacion musical.
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Abstract

The present work looks forward to the proposal of a method of musical analysis, that
promote and ease an approach to this particular practice, and support students of musical
performance at the Antonio Maria Valencia's Conservatory in the city of Cali. The general study
for the dominance of a musical instrument, suggest a great demand of time and effort both mental
and physical which can sometimes be overwhelming and therefore draw away the students from
the theory part. Many cases use to happen at academies where there’s excellent gifted students,
performing the most complex and technically demanding musical works, however too little of what
also matters, the nature of the works, their composition, its composer, its why and if there is any,
its content in detail, its structural, harmonic, historic and circumstantial analysis, in short, its
musical analysis. Nevertheless and same way, not only the practice of the execution, but also the
study on the paper, is equal or even more complex, the number of models and ways of musical
analysis is so diverse, varied and profound, that could result frustrating for the souls in
development of this portion of the fine arts. Because of this its precise to formulate a method of
easy access, that invites to integrate, investigate and study the musical works outside the
instrument, so that it provides once again a more accurate approach to what we call, musical

performance.
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Introduccion

El siguiente trabajo busca proponer un formato de analisis musical, que sigue un
orden puntual en su estructura a fin de que sirva para analisis musicales. La propuesta nace
a partir del observar, cdmo podemos encontrar un sin nimero de trabajos de analisis de
obras musicales de similar naturaleza, pero aun asi distintos entre si, puesto que cada autor
organiza su analisis a conveniencia y voluntad. Estandarizar la forma y orden en que
analizamos la mdsica serviria para agilizar los procesos tanto de elaboracién como de
consulta de estos trabajos.

Asi mismo, analizar la mdsica es importante para los intérpretes, pues esto les provee de
informacidn valiosa que finalmente se reflejara al momento de ejecucion, ya que no solo las notas
musicales son interesantes sino también su contexto.

Al ser la musica un elemento cultural, ésta se ha ido transformando y modelando al
cincel de los tiempos. De esta manera se podria decir que la musica de cada época es el fiel
reflejo de la sociedad que la cre6, pues en ultima instancia esos sonidos expresan valores,
sentimientos, costumbres y, en definitiva, una vision particular y temporal de la vida. Aun
asi, no es muy comun tal practica, los estudiantes se limitan a la consecucion de las
partituras y acto seguido se embarcan directo a tocar en sus instrumentos, sin investigar el
contexto historico o la situacién del compositor al momento de escribir la obra. (Ruiz, 2008,
Pég.145)

Se entiende entonces que el objeto de andlisis trasciende la partitura y que entra en juego
las vivencias del compositor las experiencias de la audiencia, el significado de la obra en términos
de hermenéutica *musical (Guzman, 2011. P4ag.8-9).

Un claro ejemplo fue a partir de una vivencia personal a manera de anécdota, en clase de
historia de la masica al final de cada semestre, los estudiantes hacen una presentacion de obras
musicales correspondientes a la temética vista y analogo a ello, deben presentar un formato escrito
con pormenores de la obra, texto en el cual se indica informacion como fecha de composicién,
lugar, autor, y comentarios breves. Los estudiantes con absoluto nivel de preparacion para tocar,

cumplian a cabalidad o no, con el hecho de interpretar las obras, sin embargo, de los formatos

! Hermenéutica: Técnica 0 método de interpretacion de textos



escritos, si apenas se reparaba un cuarto de hoja tamafio carta con el nombre y fecha del
compositor, y que, a juzgar por la lectura de tales datos, era la primera vez que los leian. Por lo
tanto, considero pertinente investigar sobre el interés de los estudiantes del Conservatorio Antonio
Maria Valencia de la ciudad de Cali, en analizar la musica que interpretan, mediante sondeo por
encuesta y motivar a esta practica, proponiendo una forma de hacerlo (método) que converja en
un orden atractivo que motive tanto a su consulta como a su desarrollo.

Cabe resaltar que el presente trabajo no busca hacer una propuesta de anélisis musical a la
par de las ya formuladas por los grandes maestros de la musica; se trata de encaminar un orden en
que estos analisis son empleados.

Por lo expuesto anteriormente surge el interrogante, ¢Existe en realidad un modelo puntual
de anélisis musical a seguir?

Se deriva de tal incognita y como objetivo principal, el desarrollo de un método de andlisis
musical, que facilitara y motivara a esta practica, tanto en su desarrollo como en su consulta,
tomando como ejemplo la Balada n.1 op. 23 en sol menor de Frederick Chopin. Para tal efecto se
debid determinar los diversos aportes sobre el andlisis musical de diversos autores representativos
en la materia a través del tiempo. Asi mismo se realizar un estudio del estado de interés y capacidad
con respecto al andlisis musical, de la poblacién objetivo que fueron los estudiantes de la carrera
de musica del Conservatorio Antonio Maria Valencia de la ciudad de Cali. Se tuvo que investigar
trabajos actuales de a andlisis ya realizados a fin de determinar las necesidades y aportes para el
método a proponer. Acto seguido, y basado en tal informacion se procedié con la realizacién del
método y se ilustr a grandes rasgos en la obra del compositor polaco.

Un punto clave fue la investigacién acerca del analisis musical, la importancia de esta
practica y los aportes e ideas de algunos relevantes tedricos desde el siglo 18 hasta el siglo 20. Asi
mismo, el estudio de algunos analisis musicales realizados por algunos estudiantes y profesionales
de la actualidad, con el fin de ir sentando ideas para la construccion de un método de analisis que
recoja los elementos mas importantes producto de la investigacion previa.

Posteriormente se procedio con el estudio del estado de interés y accion por parte de los
estudiantes del conservatorio Antonio Maria Valencia de la ciudad de Cali, en cuanto a lo referente
al analisis musical. Por medio de un sondeo a través de encuestas se buscé indagar acerca de la
opinidn y situacion de dicha poblacion sobre del analisis musical, si lo aplicaban para las obras de

su repertorio, es decir, las que interpretan a nivel individual y como integrantes de agrupaciones y
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la metodologia que emplean para este efecto. Acto seguido se procedié a indagar a quienes
afirmaron analizar la musica, sobre si conocian algunos representativos tedricos de la musica y en
especial del analisis de la misma, y se les aplicd un ejercicio basico sobre teoria musical, a manera
de prueba, con el fin de explorar los niveles y capacidades en los que se encontraban sus analisis
musicales en ese momento imprevisto del tiempo. Como pregunta filtro las encuestas cerraban con
el interrogante de si estarian interesados en una guia que sirva de método para analizar la musica.
Toda esta informacion se detalld6 mediante graficos que permiten el estudio minucioso y
observaciones precisas que parten de informacidn tanto cualitativa como cuantitativa.

Una vez realizada la investigacion con la poblacién objeto de estudio, se continud con la
formulacion del método partiendo de la teoria investigada, analisis realizados en la actualidad y
las necesidades y pensamientos de los estudiantes encuestados.

Terminado este proceso, se realiz6 a manera de ejemplo el anélisis de la Balada n1. Op.23
en sol menor del compositor Frederick Chopin, aplicando el método base desarrollado, elemento
fundamental para el presente trabajo propuesto y que asi, sirva de muestra aplicada.

El anélisis musical es la resolucion de una estructura musical en elementos
constitutivos relativamente mas simples, y la basqueda de las funciones de esos elementos

al interior de esa estructura. (lan Bent, 1980: pags. 9-17).

El analisis musical, es la herramienta que se consolida ya en el siglo XIX (Bent, 1980) y
que permite desmenuzar las partes que componen las obras musicales, a fin de entender como estas
se relacionan entre si. Se estudian entonces aspectos como la forma, si cumple con un estandar o
por el contrario es una forma libre, la estructura interna para observar de que se tratan las ideas,
los fraseos, el ritmo las secciones, los motivos, el apartado armonico melddico y ritmico, el estilo
y técnicas de composicion, entre otros.

Generalmente y el porqué de este trabajo a pesar de los diferentes tipos de analisis musical
existentes, es que cada autor se cifie a realizar su analisis sin seguir un orden patente y/o
prestablecido. Para establecer un orden es preciso entender cuales son los puntos fundamentales
del analisis musical. Dentro de la literatura teérico musical, existen gran cantidad de ejemplos a
seguir, de lo que fue el periodo comprendido entre el siglo XVII1 y el siglo XIX, se establecio un
desarrollo proporcional de andlisis por parte de grandes tedricos y maestros de la masica.

Entre tales tedricos encontramos de forma cronoldgica a Johann David Heinichen,

Heinrich Christoph Koch, Anton Reicha, Jérome Joseph de Momigny, Julio Bas, Johann
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Bernhard Logier, Carl Czerny, Gottfried Weber, Adolf Bernhard Marx, Moritz Hauptmann,
Mathis Lussy, Johann Christian Lobe, Julius August Philipp Spitta, Gustav Nottebohm,
George Grove, Heincrich Schenker, Guido Adler y Alfred Lorenz. (Manco, 2015, Pag. 21)

A continuacion, se presenta el aporte de cada uno de estos tedricos con respecto al analisis
musical.

Empezando desde muy atrds, con Johann David Heinichen (1683 - 1729), fue un
compositor y tedrico de la musica del barroco. Nacié en Alemania, Estudio en Venecia y trabajo
para la corte de Augusto Il de Polonia. El planteamiento de Heinichen con respecto al analisis esta
basado a partir de la nocion de las notas fundamentales y progresiones armdnicas discriminando
las notas esenciales de la melodia. Esta propuesta sirvi6 como pie para el desarrollo de los
principios de andlisis reductivo, que consiste en la eliminacion de las notas que no son esenciales
dentro de la estructura.

Posteriormente encontramos a Heinrich Christoph Koch (1749 - 1816), también aleman,
que fue un tedrico de la masica alemana. Su trabajo de teoria de la musica fue distribuido por toda
Alemania y Dinamarca e incluso hasta el dia de hoy se usa para analizar la musica de los siglos
XV 'y XIX. Para Koch, la frase melddica es el punto de gran importancia en el andlisis y la
clasificacion de cadencia como método de analisis de forma, segun Koch, en la primera parte
grande de una composicién, deberian aparecer 4 cadencias, diferenciadas entre si segun si cierran
en la clave de origen, luego otra en la dominante, y luego al revés, pero en la tonalidad secundaria.
Realiz6 una guia en 3 categorias, la primera sobre la manera que los sonidos se combinan en
armonia y contrapunto, la segunda sobre la forma en que la melodia estd conectada en
consideracion a reglas mecanicas y la tercera sobre la continuacion de dichas reglas y la union de
las partes melodicas.

Luego de ello llega Anton Reicha, (1770 — 1836), un flautista, compositor y teérico musical
de Republica Checa que, en su tratado de la melodia, postula una metodologia en la que el
procedimiento de composicion toma sentido y se va formando desde la pequefia idea hasta la gran
seccion. Entonces se parte desde un pequefio motivo como unidad base para la construccion.
Después viene Jérome Joseph de Momigny (1762 — 1842) compositor y tedrico musical
belga/francés, cuyas teorias acerca del ritmo y el fraseo musical estuvieron muy adelantadas a sus

tiempos. Su propuesta estuvo basada en el concepto de ritmo de los griegos y sento las bases para
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lo que hoy se conoce como antecedente y consecuente, sobre el fraseo dentro de la estructura
musical.

Julio Bas (1874 - 1929) un compositor, organista y musicologo italiano, quien en su aporte
sostuvo que naturalmente a cada movimiento estaba constituido por un nexo inseparable de dos
fases, similar a Momigny y que se expandio al periodo y a las secciones incluso, a los movimientos
mismos de las obras. En seguida aparece Johann Bernhard Logier (1777 - 1846), compositor,
profesor e inventor aleman. Inventd el “Chiroplast®”. Escribi6 el libro Sistema de la ciencia y de
la composicion, explicando la tonalidad, el compas, el bajo fundamental, la modulacion, las
séptimas fundamentales, las disonancias, las notas de paso, las notas auxiliares, la armonia
secundaria, los periodos, las secciones y las imitaciones. Propuso un método para componer
melodias a partir de 3 pasos. Primero una base de 3 notas con una division de dos semiperiodos,
segundo un bajo fundamental, tercero la linea del bajo con inversiones y finalmente una parte
superior con la melodia y partes medias.

Después en el tiempo llega el gran Carl Czerny (1791 - 1857) pianista, compositor y
profesor austriaco, quien estudié con Clementi, Hummerl, Salieri y Beethoven. Ensefi6 a Franz
Liszt y Thalberg. Compuso varios métodos de estudio de la técnica pianistica con un sinnimero
de estudios. En su texto Escuela Practica de Composicion emplea el analisis de la estructura
armonica de la obra y definicion de la forma musical a partir de seis factores fundamentales que
son, primero la dimensién y duracion de la obra, segundo las modulaciones, tercero el ritmo, partes
y periodos, cuarto la melodia principal y su forma de inclusion, quinto la conduccion de la idea
principal y sexto y ultimo, la estructura y encadenamiento de los elementos constitutivos de la
pieza.

Luego de esto llega Gottfried Weber (1779 — 1839) un prominente tedrico musical,
compositor y jurista aleman, cuyo aporte radicé en el uso de los nUmeros romanos para indicar las
funciones armonicas. Realizo también analisis sobre los intervalos, enarmonias y disonancias. Asi
mismo, Adolf Bernhard Marx (1795 - 1866) un compositor, tedrico y critico musical aleman del
cual su aporte se diferencia del de Czerny ya que mientras este ultimo sefiala que hay un numero

limitado de formas musicales, él expone que son ilimitadas. De forma recurrente como otros

2 Posible traduccion del inglés “Quiroplasto”, Un dispositivo para guiar la posicion correcta de las manos para tocar
el piano-forte. Consistia en un marco de madera paralelo a lo largo del teclado sobre el cual se reposaba el peso del
brazo y requeria el uso de solo la mufieca para tocar las teclas.
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tedricos, Marx daba la mayor importancia al motivo, constituido a partir de dos 0 mas notas, como
la unidad base a partir de la cual se crea la frase. Fue el primero que utilizo el concepto de forma
sonata, y se dedicd al estudio de las secciones de la misma, sobre todo con las obras de Beethoven.

Posteriormente tenemos a Moritz Hauptmann (1792 - 1868) quien fue un compositor,
profesor y tedrico musical aleman. Estudio con el contendiente de Carl Maria VVon Weber,
Francesco Morlacchi. Su analisis se basaba en el estudio a través del ritmo en el que segun él la
unién de dos elementos forman una tesis, de tres elementos forman una antitesis y cuatro, la
sintesis. Construy6 un sistema llamado Dualismo Armonico, que propone la oposicion de los
modos mayor y menor afirmando que uno es la imagen inversa del otro. Mas alla encontramos a
Mathis Lussy (1828 - 1910), un musico y profesor suizo-francés que ensefié en Paris y escribio un
tratado sobre La Expresion Musical, texto importante que le hizo condecorar y se usa también en
la ensefianza del solfeo en el Conservatorio de Paris. Seguido estaba Johann Christian Lobe (1797
- 1881), que fue un compositor y tedrico musical aleman. Su propuesta esta basada esencialmente
en la reduccidn sistematica de la textura para llegar a los materiales mas importantes. A partir del
siglo 19, se crea un interés latente en la busqueda de analisis musicales que se fundamenten no
solo en el contenido netamente musical, sino en el contexto historico en el que nacieron las obras,
como por ejemplo Julius August Philipp Spitta (1841 - 1894) un musicélogo e historiador de
musica aleman, que es conocido por la biografia de Johann Sebastian Bach de 1873. Su trabajo
aporto a la musicologia y critica historica, abarcando periodos extensos desde la edad media hasta
sus dias. Su andlisis se enfoc sobre todo en la interpretacion simbdlica més que en el analisis
tedrico musical, como las misas de Bach.

Tal ideologia fue subsistida por el austriaco Gustav Nottebohm (1817-1882) pianista,
profesor, editor y compositor. Estudio en Leipzig, conocié a Mendelssohn, a Schumann y fue gran
amigo de Johanes Brahms. Realiz6 un detallado estudio sobre las obras de Beethoven, numerosos
ensayos y comentarios sobre muchos borradores encontrados en los que Beethoven imprimio los
bosquejos de sus ideas. Este trabajo dio pie para que George Grove (1820-1900), un escritor y
musicélogo inglés, creador del Grove Dictionary of Music and Musician, aportara un gran analisis
sobre las nueve sinfonias de Beethoven en las que nuevamente, no solo el foco era la estructura
musical escueta, sino que también realizd observaciones sobre el marco historico tanto de la obra
como del compositor. Heincrich Schenker (1868 - 1935) polaco tedrico de la musica, fue

desarrollado su analisis Schenkeriano en Alemania antes de la segunda guerra mundial, sin
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embargo, como afirma Nicholas Cook quien describe este analisis como un tipo de metafora segun
la cual una obra musical es vista como una ornamentacion a gran escala de una simple progresion
armonica subyacente. (COOK, 2012), y no solo tal autor sino también Maria Remedios Mazuela,
quien realiza una puntal critica a las técnicas Shenkerianas, pues dice:

Algunos piensan que, si para Schenker, todas las obras tonales se reducen a una
estructura fundamental similar, se podria afirmar que todas las obras son iguales. Para los
defensores del método schenkeriano esta opinion es demasiado simplista y se hace desde
un punto de vista erréneo, pues ninguna obra es igual a otra desde la perspectiva de la
complejidad, desde el punto de vista de los procesos de elaboracidn que existen entre la
estructura fundamental y la obra como producto final. (Mazuela, 2012, p14)

Bésicamente y en sintesis el analisis Schenkeriano busca reducir la completa envergadura
de las obras a un minimo concepto posible, en el que se evidencia como la composicién parte de
una melodia que, en un concepto elemental, simplemente se encamina a regresar a su tonica, y con
la armonia mas basica posible. Ello implica, prescindir de toda nota melddica repetida, recurrente,
salto, modulacion que hace en su camino, para cefiirse a la mas bésica escala musical. Este analisis
grafico tiene 3 niveles estructurales principales que se clasifican en: URSATZ, fondo, estructura
fundamental, MITTELGRUND, plano medio, y VORDERGRUND, Plano principal o superficie.
Cada uno de estos niveles representa una reduccion musical importante la una de la otra,
empezando por el URSATZ, la estructura completamente basica donde se relega el uso de
compases, plicas, ligaduras, en general toda notacién musical precisa, permaneciendo asi solo la
altura de las notas melddicas y de acompafiamiento, junto con la armadura. A partir de este se
comienza a elaborar una serie de soluciones que conducen a la conclusiva idea general de la
composicion desmenuzada en los elementos mas simples posibles.

Después de Schenker aparece Guido Adler (1855-1941), un music6logo austriaco colega
de Philippe Spitta, implement6 a diferencia de las caracteristicas recurrentes como la melodia base,
el estilo, la naturaleza de este y sus diferentes convenciones por modificaciones, mezclas,
influencias, entre otros. Mas adelante Alfred Lorenz (1868 - 1939), director, compositor y analista
musical austriaco, quiso analizar las obras de Wagner, desde la perspectiva de la forma, pero
adicionalmente de la tonalidad también.

Después de visitar los aportes de unos de los méas grandes tedricos de la musica a través del

tiempo, se aprecia y se comprende cuales son los puntos condicionales para el efectuar un analisis
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meritorio y digno de ser. Desde la melodia base construida a partir de las células ritmicas mas
fundamentales, hasta la estructura y la forma, pasando por el ritmo y la armonia, y no dejando de
lado el contexto histdrico, son una gama de aspectos que permiten rellenar la propuesta del método

de analisis.

A continuacion, se procede a realizar una apreciacion sobre algunos trabajos “actuales” de
andlisis ya hechos a obras del repertorio universal, con el fin de identificar puntos en comun,
omisiones y complementos que sirvan de margen para el desarrollo del método de analisis a
proponer en este trabajo. De igual forma se busca analizar la forma peculiar de cada autor y realizar
una critica teniendo en cuenta hasta donde los analisis siguen un orden de la informacion
estratégico y una suficiencia de la informacion.

El primer trabajo es “Guia de analisis para una interpretacion musical, fantasia para guitarra
opus 19 en LA mayor de Luigi Legnani”, de Esteban Carrasquilla Bernal (2009). El trabajo expone
la importancia de los procesos intelectuales que los intérpretes deben ejecutar cuando se disponen
a la interpretacion de una obra musical, y sefiala el analisis, en distintos ambitos ya sea armonico,
de ritmo, de la forma, entre otros, como uno de los méas relevantes. Asi mismo, plantea que el
analisis se puede considerar en dos vertientes, una es el analisis descriptivo (intelectual) y otra el
analisis practico, refiriéndose al primero como aquel que cuenta con bases tedricas académicas y
el segundo mas como un método de ensayo de causa y efecto. Ademas, indica que fuera del
analisis, se deben tener en cuenta otros campos de estudio como la técnica, con el fin de mejorar
la ejecucion de pasajes de alta dificultad y el instrumento, de la época si se tratase de musica
antigua, o el uso de instrumentos modernos una vez contextualizado segun la historia por ejemplo.

Se muestra la biografia del compositor de la obra en cuestién, y acto seguido explica a nivel
general el tipo de masica, en este caso una fantasia®. También se apoya en el analisis segiin John
Rink?, un reconocido Doctor en musica, que propone un analisis prescriptivo y descriptivo. En el
primero se destaca fuera de lo usual como analisis tonal, son las representaciones graficas de tempo
y dinamica. El segundo implica el andlisis de ya una interpretacion sea propia o ajena, usando

grabaciones y sefiala algunos puntos para tener en cuenta.

% Fantasia: Pieza instrumental de caracter improvisatorio.
4 John Rink (7 noviembre 1957). Doctor en musica estadounidense, Director Concurso internacional de Frederick
Chopin Tomado de: https://www.mus.cam.ac.uk/directory/john-rink
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El siguiente trabajo consultado “Analisis de la balada 1 Op. 23 Frederick Chopin” de H.
Cruz (2009) en el cual se realiza un andlisis formal de la obra en cuestion, y conjuntamente se va
comentando aspectos interpretativos, y técnicos desde una perspectiva pianistica. El autor, inicia
con un contexto historico donde describe las circunstancias de la época y hacia la final toma
especificamente la balada® y su aparicion. De repente dentro del marco tedrico empieza a desplegar
el analisis detallado, pero sin ningin orden categorico aparente y en las conclusiones realiza el
andlisis de la forma, agregando una seccion que se llama interpretacion donde si finaliza con unas
ideas. El analisis es con detalle, pero a nivel de documento es un poco desconcertante en su
estructura.

A continuacion, procedemos a estudiar el Trabajo “Contextualizacion y analisis de la
sonata para piano de Charles Tomlinson Griffes®”, realizado por Jests David Pietro Hernandez
(2015). El trabajo hace un andlisis estructural y del lenguaje de la obra, justificando que no ha
obtenido el reconocimiento que merece y ello motiva a la realizacién de tal documento. En primera
instancia, presenta al compositor con su biografia y reali.za un contexto historico representado en
los periodos que influyeron en él, postromanticismo, impresionismo y musicas modernas siglo
XX. Luego expone el género de la obra a analizar (Sonata) desde sus raices brevemente hasta
dichos periodos mas recientes. De igual manera, habla de algunos importantes exponentes del
género como Schubert, Liszt y Scriabin para tales periodos y ejemplifica sus aportes por medio de
graficos con fragmentos de sus obras y andlisis de los mismos. Después de este amplio predmbulo,
procede a hacer el andlisis que al que llama estructural y arménico, donde comienza con un
contexto histérico, luego expone la forma y continla realizando el andlisis de la estructura en cada
uno de los movimientos para después concluir.

Posteriormente se tiene el analisis “Trabajo Analisis y Contextualizacion de la sonata para
piano n.2 op. 36 del Compositor Sergei Rachmaninov’ de Juan Carlos Lopez Pefia (2015), donde
se analiza la sonata ®para piano de Rachmaninov, indicando que es una de las obras mas
representativas de la época y vale la pena desglosarla en sus cualidades, dada su importancia y su

dificultad técnica. Ademas, menciona que se busca fomentar la interpretacion del género sonata

> Balada: Pieza pianistica de caracter narrativo

& Charles Tomlinson Griffes, Compositor estadounidense de obras para piano, voz y conjuntos de camara.

" Rachmaninoff, Compositor, pianista y director de orquesta ruso, considerado uno de los misicos mas influyentes
del siglo XX.

8 Sonata, Del italiano sonare que traduce sonar, es una obra musical que suele combinar un par de temas que
producen un contraste.
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de estos periodos tardios, y no solo de sus fundadores clasicos. Este trabajo toma como base
antecedente otros dos trabajos similares (Reflexiones interpretativas de la sonata para piano de
Sergei Rachmaninov y Anélisis musical sobre la interpretacion de la sonata en si bemol menor de
S. Rachmaninov), ambos de la Universidad Javeriana, sede Bogota.

El trabajo aborda la estética del romanticismo musical, y menciona el pais del compositor
y su periodo de nacionalismo musical y posteriormente comenta el estilo. Expone después
brevemente la obra en cuestion y menciona sus posibles versiones, explica el término sonata y
posterior mente trata la estructura y la forma. Enseguida comienza el anlisis puntual por
movimientos y se apoya en lo que llama un “cuadro descriptivo” y ahi donde organiza por nimero
de compases y describe lo sucedido en la musica.

Como es posible observar, los diferentes ejemplos de analisis consultados realmente poseen
la informacion del trabajo del analisis en si, y si bien su desarrollo es correcto, el orden en que esta
informacidn es presentada no sigue ningun tipo de parametro ni orden que permita indagar sobre
los datos requeridos; es decir, si alguien quiere consultar discriminadamente el apartado histérico
de la obra, o en lugar de ello quiere solo investigar acerca del analisis de la forma, se vera obligado
a buscar con lupa por tal informacion. De igual forma, algunos trabajos omiten o agregan
componentes, es decir, algunos tienen el andlisis del estilo y otros carecen de él, por solo mencionar
un ejemplo.

Es asi como se evidencia que conviene establecer un orden minimo de los apartados de los
andlisis musicales. Por orden, refiriéndose a la consecucion de cada uno de los aspectos musicales,
sea melddico, estructural, de estilo, tonal, contexto historico, entre otros, a fin de tener una
disposicién especifica de la cual partir o poder llegar al momento de realizar un nuevo analisis o
consultar uno ya hecho y de igual forma, por minimo, refiriéndose a una cantidad fija de estos
mismos componentes, los mas relevantes, que garantice una profundidad considerable del nivel de
analisis musical.

Capitulo 1. Situacion de los estudiantes del Conservatorio Antonio Maria Valencia
frente a las practicas de analisis sobre su repertorio

A fin de evidenciar la situacion entorno al interés por parte de los estudiantes en tal
ejercicio, el presente trabajo tiene como objetivo realizar un sondeo para esclarecer si los
estudiantes analizan o no la musica dentro de su repertorio, es decir, las obras que tocan tanto de

solistas entre lo que se encontrarian estudios y obras propias del instrumento, como de



18

agrupaciones, por ejemplo, las obras que abordan en Orquesta. Esto como paso necesario para
tener informacion fiable y tangible, que permita desarrollar conclusiones precisas, es decir, a partir
de datos cuantitativos y cualitativos de primera mano, mediante el uso de encuestas y entrevistas,
y no a partir de la mera conjetura, observacion ni experiencia personal.

Dentro de la poblacion objeto de estudio, se escogieron estudiantes de diferentes niveles
académicos del conservatorio, especificamente 3 grupos, que fueron, semestre cuarto (I1V), sexto
(V1) y octavo (VIII), todos de superior. Esto con el fin de investigar tanto, estudiantes que van a
mediados de su carrera, quienes van mas avanzados y por ultimo, aquellos que estan a punto de
culminarla.

Para tal efecto, se procedid con la creacion de una encuesta. Dicha encuesta cuenta con un
disefio cuyo esquema busca indagar en los estudiantes, si es importante el analisis musical y él
porqué; Si analizan la musica que tocan, de qué manera lo hacen y si tienen conocimiento acerca
de algunos de los tedricos relevantes anterior mente mencionados como Koch o Schenker y/o
conocimiento de métodos de analisis puntuales.

Para quienes, si lo hacen, se les aplica unos pequefios filtros que tienen como fin examinar
acerca del conocimiento con el que cuentan los estudiantes para realizar los analisis musicales a
base de una pequefia prueba de categorizacion de ciertas expresiones musicales comunmente
empleadas durante los analisis musicales. Esto, con el fin de depurar la informacion ya que, sin
una prueba, el encuestado tendria la posibilidad de afirmar que si analiza la musica a conciencia,
sin poder comprobarse.

Por otro lado, para aquellos que no lo hacen y consideran que no es importante, hay una
seccion al reverso de la hoja que consta de dos preguntas elementales, una de ellas como ejemplo,
es acerca de si considera que el contexto histérico, es decir, la época, las circunstancias,
acontecimientos situaciones y hechos que rodearon a los compositores, influyeron en sus obras.
Buscando generar conciencia de la importancia de la investigacién y asi interesarlos por el analisis
musical. Si después de esto continGan con su criterio de que no es importante, tales resultados
quedan por fuera del objeto de estudio.

Finalmente, la encuesta cierra con la pregunta clave, aplicada tanto para quienes lo hacen
y no, pero que lo consideran importante y es, si consideran de ayuda y aporte, una guia para el
andlisis musical. Esto, con el fin de motivar como se ha mencionado, a la realizacion de esta

practica.
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Para disefio de la encuesta, ver Anexos.

Resultado aplicacion de encuesta

A continuacién, se presenta el resultado general del sondeo producto de la encuesta
aplicada:

Figura 1

Resultados de encuesta a estudiantes semestres superiores

POBLACION TOTAL

(33 estudiantes)
Semestres IV, VI & VIII

Prueba correcta, 4

Prueba con 1 error, 11 , .
Si analizan, 27

Conocen Teoricos, 3

Considera importante,

33
Interesado en
Modelo, 32
No analizan, 6
B Si analizan H Conocen Teoricos H Interesado en Modelo B No analizan

B Considera importante ® Prueba con 1error M Prueba correcta

Nota: la grafica representa los resultados de la encuesta que sobre analisis musical
fue aplicada a la poblacion estudiantil de semestres 1V a V111 del programa de Interpretacion
del Conservatorio AMV. Elaboracién propia.

Andlisis resultados

A partir de tal informacién a nivel cuantitativo, es posible afirmar que para del 100% de
los estudiantes objeto de estudio, es importante el analisis musical y de hecho el 82% afirmaron
realizar este ejercicio. Ya de caracter cualitativo, se encontraron diversas razones por las cuales el

estudiantado consideraba importante dicho ejercicio.
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En el area de cuerdas frotadas, como afirmé un estudiante, “Creo que la cabeza le ayuda al
oido a escuchar...”, las opiniones convergieron en que el andalisis musical es fundamental,
importante y necesario para la ejecucion de las obras de una manera acertada y consciente, para
entender y comprender méas la masica y su interpretacion, una forma para que el instrumentista
comprenda lo que toca. Cabe resaltar que inclusive, algunos piensan que les puede ayudar a la
memorizacion de las obras y a la afinacion.

Para los vientos no fue diferente, sin proponérselo, estuvieron de acuerdo en que analizar
la musica es necesario, puesto que enriquece las posibilidades interpretativas del instrumentista y
provee de ideas a la hora de tocar; El analisis musical es la forma en la que se comprende la
estructura del contenido, proporciona datos claves para la interpretacion y es util ya asi se sabe que
es lo que se estd tocando. Es un recurso valioso, una investigacion, que como trabajo de
preparacion, permite acercarse al compositor y entender como hizo para que la composicién
funcionara, de hecho, permite a veces saber el porqué de la existencia de las obras.

En cuanto a los musicos del grupo de la cuerda percutida, se refirieron a la mencionada
practica como un elemento importante, para tener en cuenta diferentes factores de interpretacion,
y afiadiendo un nuevo elemento, refiriéndose a que en algunos casos, es conveniente hasta para
entender los fraseos de los editores. También sefialaron la importancia tanto de la masica misma,
la armonia, melodia, forma, entre otros, como de su contexto e historia.

Para a los cantantes, consideran importante el analisis musical ya que ayuda a ver de otra
forma la obra, fijandose en elementos como el contexto y el estilo, lo cual permitird una mejor y
correcta interpretacion de las obras. Para ellos, esta practica aclara y aporta a la interpretacion.

Igualmente, los percusionistas establecieron su criterio frente al analisis musical, cuya
opinion sefala que esta accion frente a la masica, es importante para la comprension de las obras
en su estilo y asi tener un mejor panorama de lo que se va a interpretar.

Solo un guitarrista entr6 en la poblacion objeto de estudio, para quien, de forma similar,
consider6 que es muy importante analizar la muisica para su entendimiento y posterior
interpretacion y agrego el andlisis técnico como elemento clave.

Aquellos que afirmaron no analizar la masica, siendo curiosamente en su mayoria musicos
de cuerda frotada, sefialaron que no realizaban tal practica por falta de costumbre, también, que lo
hacian de una manera no muy significativa y solo para ayudarse en cuanto el montaje de las obras,

pues mencionaron que ayudaba a la memorizacién de las mismas. Algunos contestaron que lo
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hacian muy pocas veces y solo a peticion del maestro de instrumento, y esto debido a la falta de
constancia del ejercicio mismo, puesto que estaba limitado a desarrollarse solo en espacios como
la clase de armonia y/o formas. Otros, indicaron textualmente, que buscaban lo que podian en la
web, pero que no contaban con un método como tal. El resto mencionaron que casi nunca lo hacian
y reiteraron que en ciertas ocasiones en clase de instrumento con sus respectivos maestros para
ubicarse mejor en sus instrumentos, pero atribuyeron esa falta de costumbre a ser descuidados.

A continuacién, resultados de las metodologias empleadas en casos de aquellos que si

analizan la musica de su repertorio.

Figura 2
Metodologias empleadas para los
analisis por parte de los estudiantes
(33 estudiantes)
9 8 8
8 7 7 7 7
7 6 6
6
5 4
4 3
3 I I I I 2 2 2
2 1 1
1
: HER ulls
Consulto con mi Analizo segin mis Investigo Métodos de analisis  Consulto con los
maestro de propios puntuales maestros de teoria
instrumento conocimientos del conservatorio
adquiridos

B Semestre |V W Semestre VI B Semestre VI

Nota: la gréafica representa los resultados de la encuesta que sobre las metodologias
utilizadas por los estudiantes de semestres IV a VIII del programa de Interpretacion del
Conservatorio AMV. Elaboracion propia.

A partir del estudio de la informacion, es posible realizar varias observaciones. En primer
lugar, es recurrente en todos los grupos de semestres, que al momento de analizar la mdsica, los
estudiantes recurran a su profesor de instrumento, quizd cefiido al tema de confianza y
accesibilidad que ello permite. Seguido se encuentra el empleo de los conocimientos propios
adquiridos por los musicos en los cuales se apoyan para realizar el ejercicio de analizar su
repertorio. Posteriormente se encuentra la investigacion, en la que cada alumno se embarca en la

busqueda de informacion que le provea de analisis ya empleados o bien, de herramientas para
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realizarlo por propios medios. De ultimo estan los recursos de consulta con los maestros de teoria
y asi mismo el uso de métodos de andlisis puntuales. Este ultimo resultado, es clave, puesto que
anima a la creacion de una guia y/o método de andlisis que sirva de herramienta para motivar y
hacer efectiva esta préctica, que es el objetivo principal del presente trabajo.

Finalmente, como se menciono anteriormente, la encuesta estaba disefiada para hacer una
pequefia prueba indagatoria, la cual buscaba saber si los estudiantes conocian a unos de los
principales tedricos del ejercicio del analisis musical y de la misma manera, explorar el nivel de
sus conocimientos técnicos acerca de unas de las expresiones musicales mas comunes y recurrentes
en los analisis musicales. A pesar de que el 82% de los alumnos afirmaron analizar la musica de
su repertorio, llama la atencion que solo 3 personas de la poblacion total, reconocieron algunos de
los tedricos y pudieron realizar algiin comentario breve. En la prueba de categorizacion de las
expresiones, solo 4 personas estuvieron en capacidad de realizarla correctamente. Otras 11
personas lograron la prueba con 1 error, algunos encuestados desarrollaron la prueba al revés, y
dado a que no se calificaba comprensién lectora sino conocimiento de teoria musical, se les valio
igualmente el intento. Se presentaron casos con un alto grado de confusion.

De lo anterior, se concluye que, nuevamente se evidencia la conveniencia de desarrollar
una herramienta que permita a los estudiantes analizar la musica, sentirse motivados, cultivar esta
accion y generar constancia en ella a fin de aportar a su formacion como musicos integrales.
Ademas, se ha de tener en cuenta que el 97% de los estudiantes, afirmaron estar interesados en una

guia que sirviera de método para analizar la masica, lo que corresponde a que solo 1 persona, no.

Capitulo 2. Método de analisis

El siguiente método de analisis esta conformado en su nicleo fundamental por un total de
7 componentes, los cuales posterior a una tabla preliminar, se encuentran organizados por
apartados, enumerados en secuencia numerica de menor a mayor, no siendo de mayor importancia
uno sobre otro, pero clasificando un orden elemental de acceso practico. Todos los apartados estan
sujetos a relacionarse entre si, pero a su vez se entienden como independientes tanto

categoricamente como en su disposicion.
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Tabla 1
Tabla Preliminar
Obra, No. & opus. ylo
Clasificacion
Compositor, ano &
nacionalidad

Periodo / estilo
Duracion aproximada
Tonalidad
Instrumento original
Instrumento actual
Edicion de partitura

Particularidades

Nota: Tabla preliminar modelo del método de andlisis. Elaboracion propia.

1- APARTADO PRIMERO
Planteamiento literario
En gran cantidad de obras musicales, los compositores optaron por cifrar sus
intenciones mediante términos musicales y muchas veces, no tenemos claridad acerca de lo
gue estos significan, por lo que conviene:

1- Determinar la naturaleza de la obra, es decir, si esta es una toccatta,
sonata, un minuet, etc. No es lo mismo interpretar un impromptu que es una
pequefia pieza con caracter improvisatorio que una marcha funebre.

2- Determinacion del instrumento original para el cual fue compuesta la
obra.

3- Determinar las indicaciones escritas ya dentro de su desarrollo.

Con el fin de facilitar dicha tarea, se presenta un glosario de términos musicales, de
los cuales se espera haya la informacion suficiente, sin embargo, a falta de alguno u otro,
conviene investigarlo por cuenta propia.

Al., aleman; Fr., francés; Hin., hindi; Ing., inglés; It., italiano; y Lat., latin.
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A CAPELLA - (It.) A voces solas, sin acompafiamiento instrumental.

ACCELERANDO.- (It). Apresurando el movimiento, cada vez mas rapido.

ACENTO.- Pequefia sobrecarga de la intensidad de una nota o un acorde en relacion a las
demas. Suele tener un sentido expresivo.

ACORDE. - Emision simultanea de tres o mas sonidos. Inciden en el acorde las leyes de la
consonancia y la disonancia que rigen los mecanismos de la Armonia.

AD LIBITUM .- (Lat). Libremente, a voluntad, sin rigidez en el tempo.

ADAGIO.- (It.) Una de las indicaciones de movimiento més antiguas. Muy lento.

Etc.

Figura 3

Términos de acentuacion

Términos Abreviacién Significado

Forte piano ............. P e, Fuerte la 1" nota y débil la siguicnte

Piano forte i Pf o, Débil la 1+ nota y fuerte la siguiente.

Legalo wwwpmmnnais L woummmniinin Ligado (acompafia o reemplaza el signo
de la ligadura).

Legatissimo i, LY sssmsammn Lo mas ligado posible

LegQiern woossveasoves Lege wvvonmines LIZOTO,

MAEEHO ovrerconsrmeenesnss L E L S—— Marcado.

Pesante cvieererinnns P8, v, Pesado.

Rinforzamdo .............. Rinf. 0 Rfz. .........Reforzando el sonido

SIOEEATO wosnmnns = Dando repentinamente mas fucrza.

SO0 susammavsr SO e Bien sostenido el sonido.

S0 svviivvvisaisviss 3. L Destacado.

{11117 () CR— - ¢ JRINA— Reteniendo el sonido

Nota: Términos de acentuacion en interpretacion musical, como material de consulta
para el analisis musical
(Jaime Ingram, 2002. Pag. 37)
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Expresion musical

Figura 4 %
Términos de dindmica o matiz constante
Término Significado Abreviatura
pianissisimo Extremadamente suave ppp
planissitito Muy suave pp
piano Suave p
sotto voce Suavemente s
ntezza voce A media voz MZY
nezzo forte Medio fuerte mf
forte Fuerte F
fortissimo Muy fuerte ff
tutta forza Con toda fuerza biid
Términos de dindmica o matiz graduable
crescendo Aumentando la sonoridad cres.
diminuendo Disminuyendo gradualmente  dim.
decrescendo Disminuyendo la intensidad ~ decre

Nota: Términos de dindmica en interpretacién musical, como material de consulta

para el andlisis musical

(Jaime Ingram, 2002. Pag. 38)



26

Términos de movimiento

Figura 5

Términos de movimiento o aire, uniformes

1. Términos en movimiento lento

Grave o larghissimo Muy lento; lo més lento
largo Muy despacio; arrastrado
lento Despacio

adagio No tan despacio

larghetto Menos lento que adagio
moderatto Moderadamente

andante Andando, caminando
andantino Mads que andante

2. Términos en movimientos ripidos

allegretto Rapido, aprisa

Vivo Mas aprisa

vivace Rapidamente, vivo
presto Muy rapido
prestissitto Rapidisimo
vivacissino Aun mas rapido

Nota: Términos de movimiento, uniformes, en interpretacién musical, como material

de consulta para el anélisis musical

(Jaime Ingram, 2002. Pag. 38)
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Términos de movimiento graduables

Figura 6

Términos de movimientos o aire, graduables o paulatinos
1. Términos que disminuyen la velocidad

ritardando Disminuyendo velocidad  rit.
ritenuto Frenando, reteniendo riten

Rallentando Idem rall
alargando Idem alarg.
Allargando Idem allarg.

2. Términos que aumentan la velocidad

animato Animandose ani,
Accelleran-do Acelerando accell
affrettando Apresurando affrett
incalzando Acelerando incalz
stringendo Idem string

Nota: Términos de movimiento, graduables, en interpretacion musical, como material

de consulta para el anélisis musical

(Jaime Ingram, 2002. Pag. 38)

2 APARTADO SEGUNDO

Compositor

En este punto, se consignara toda la informacion del autor de la obra. Es importante denotar
la nacionalidad, la época, el estilo y la naturaleza del compositor. Vale la pena y en la medida de
lo posible, determinar también la época en la que fue escrita la obra. Por ejemplo, L. V. Beethoven
en sus inicios escribié musica muy clasica dentro del estilo, sin embargo, en su periodo tardio sus
composiciones casi que dieron un giro, para adaptarse a la totalidad del nuevo teclado de 7 octavas

para la época, y con un estilo casi romantico.
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3 APARTADO TERCERO

Determinacién de la tonalidad

Todos los tonos o tonalidades significan la actitud hacia la musica, el padre de las
tonalidades ademas del contrapunto y la composicién fue Johan Sebastian Bach. (Jorge Luis
Prats. 2016)

Bach establecio mediante el clave bien temperado una serie 24 de preludios y fugas
para ser interpretados en el clave y consignados en 2 libros y en todas las tonalidades. Estas
composiciones dan pie para entender el caracter de las futuras obras escritas por los
compositores. A pesar de no saberse exactamente la fecha en que Bach compuso este trabajo,
aunque si conocemos que el primer volumen fue publicado en 1722 a mano del primer
tratado de armonia de la historia por Rameau, hecho que dio pie a importantes cambios en
el &mbito musical. El segundo volumen fue entregado en 1744 en su version manuscrita. El
poder afectivo de la musica implicito en estos preludios y fugas, ha trascendido a través de
los tiempos influyendo en compositores y obras, todo ello debido a los sistemas de
afinamiento de los instrumentos de teclado desde ese entonces, y de algunos otros de
afinacion fija como arpas, laudes con trastes, etc. Afinar los intervalos musicales siguiendo
las proporciones ligadas a las series armonicas de sonidos que se generan a partir de uno
base, fue una obsesion de los lutiers dado que cuadrarlos todos con exactitud no es posible,
si quedaban bien algunos otros no.

El término “afinacion” puede entenderse en un sentido amplio como la puesta

a punto de un instrumento musical para su utilizacion (“afinar un instrumento”). En

sentido estricto, “afinar” se referia a ajustar cada nota individual a su propia

frecuencia. En este sentido solo hay dos afinaciones, la pitagdrica (quintas justas) y la
justa (quintas y terceras justas). Como afinar quintas y terceras justas (ademas de la
octava) es imposible, hablamos de “Temperamento”. “Temperar” es algo asi como

“desafinar convenientemente” una serie de consonancias para que surjan escalas

practicables, llegando a un compromiso entre consonancias incompatibles para que

la préactica sea posible. (Goldaraz, 2004: pags. 15-16).
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Cada sistema de afinacion consistia en decidir que intervalos ajustar mejor y cuales
peor. En un principio esto dependia de la tonalidad en la que se iba a tocar. Finalmente hubo
un sistema de afinacion que revocaria los demas, probado en el clave bien temperado, el cual
consistio en el temperamento conveniente a ciertas tonalidades, es decir, un sistema que
repartia los desajustes y desafinacion entre los intervalos a partes especificas, asi ninguna
tonalidad quedaba afinada a la perfeccidn, pero daba un margen que permitia tocar en todas
las tonalidades sin tener que hacer ajustes ni cambios para una u otra. Sin embargo, de este
modo cada tonalidad adquirié un aire distinto, algunas sonaban maés fuertes otras mas puras
y limpias y asi. El clave bien temperado, la obra de Bach, fue la prueba de poder tocar todo
un set de obras en el mismo teclado sin problemas. La obra del gran maestro, influyo a tal
punto que cientos de afios mas tarde entre 1835 y 1839 el mismo Chopin cuando se aisl6 en
Mallorca, haria homenaje a tal trabajo componiendo un set de 24 preludios basados en los
preludios y fugas del Clave bien temperado.

Entonces conviene conocer sobre el caracter de las tonalidades. No obstante, es
preciso adoptar una postura flexible que acoja tanto la excepcion, como la flexibilidad valga
la redundancia, dada la amplia paleta de posibilidades cuando a emociones de los seres
humanos se refiere. De cierta manera y como gran ejemplo, encontramos la teoria de los
afectos, donde en musica, se sabe que los compositores tenian el poder de valerse de las
composiciones para afectar las emociones de los oyentes, a menudo y de forma directa
mediante los escritos de las Operas, pero también se adoptaron algunas facetas de la musica
instrumental en las que se empezaron a asociar ciertos patrones. Por ejemplo, los tempos
agitados, ritmos acelerados, o patrones ritmicos, escalas ascendentes con dinamicas
marcadas eran suscitaban actividad, vivacidad, gozo, jubilo y regocijo, en contraparte de las
tonalidades menores, con movimientos lentos, con intervalos y acordes disonantes, saltos de
intervalos seguidos de melodias descendentes, los cuales causaban sensacion de ansiedad,
melancolia y tristeza. Tal parece que, en aquella época del siglo XVIII, todas esas ideas se
instauraron dada una previa aceptacion general. Cabe resaltar, que muchos otros ejemplos
de ello, no se relacionan directamente con las emociones sino con la atmosfera e imagenes
conceptuales que tales evocan. A continuacion entonces tomado de la ensefianza del Maestro
Jorge Luis Prats en conjunto con la teoria consignada por (Schubarts, 1806) en su libro

tratado “ideas para una estética del arte tonal”.
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Do mayor

El tono de Do mayor para Bach era totalmente puro, etéro y blanco. Le caracterizan
la sencillez, ingenuidad, como el idioma de la inocencia. Esto se ve reflejado en su primer
preludio del libro nimero 1 que es una composicién a partir de arpegios sucesivos con un
ritmo armonico amplio, sencillo (por compas) y sin una melodia, pues es la tonalidad mas
cercana a la afinacion pura bien temperada. Asi mismo su primera invencion a dos voces.
Todos los autores que escribieron en Do mayor, sabian que la actitud es tranquila, se incurre
en un error entonces si se toma la sonata para piano n.16 K.545 de Mozart para tocarla con
gran velocidad como suele suceder con muchas versiones, de hecho, a esta sonata se le llama
“sonata Facile y/o sonata Semplice”. Beethoven en su caso, por ejemplo, nos ofrece su sonata
para piano n.3 de 4 movimientos, del cual el primero el no solo especifica allegro, sino que
también escribe “con brio”, sabiendo que esta tonalidad es calmada, siente la necesidad de

especificar esta intencién.

Figura7

PRAELUDIUNM 1.

Nota: llustracion del preludio y fuga n.1 del primer libro del clave bien temperado de

Johan Sebastian Bach. Tomado de la partitura del clave bien temperado.
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Do menor

Cuando Bach escribié en Do menor, establecié que el caracter de la tonalidad era
dramético, robusto y contundente, asi como su preludio en tal tonalidad, que consiste en
arpegios quebrados en modulaciones mucho mas bruscas y disonantes que en el anterior.
Ocurre que muchas versiones de este preludio son superfluas en velocidad o en dinamica
tranquila, por lo cual se podria afirmar por ejemplo que se tocan en Do mayor con las notas
de Do menor. Asi pues, Chopin plantea su preludio No.20 Op.28 Largo, en una sucesion de
acordes en doble Forte. También determino esta tonalidad para su afamado estudio
Revolucionario No.12 Op.10. Mozart presenta después su version con la sonata n.14 Kv 457
Molto Allegro la cual empieza con unas contundentes octavas duplicadas al unisono en notas
largas que anuncian las tres notas de la tonalidad del acorde de Do menor en Forte,
anunciando clara mente el caracter de la pieza. Para Beethoven no fue diferente, y el presenta
en su sonatan.1 Op.10, la entrada del primer acorde completo de 7 voces Do menor, en Forte,
seguido de una subida en saltillos del mismo arpegio quebrado, contestado por un motivo en
piano y nuevamente reafirmando la tonalidad con el acorde de dominante en Forte,
declarando asi el caracter de la pieza. Sucede la misma historia para su posterior sonata
Op.13 llamada Patética, la cuya densidad a nivel de textura siempre ocurre a nivel de no
menos de 5 voces e igualmente inicia con el acorde de 7 voces de Do menor en Forte. Asi
mismo ocurre con su concierto para piano nimero 3, iniciando al igual que Mozart con la
triada de la tonalidad en notas largas y en Forte. Uno de los ejemplos mas alusivos seria

también la 5ta sinfonia que empieza en Doble Forte.

Do sostenido mayor

Bach presenta el Do sostenido mayor como una tonalidad gozosa y movida al ser un
poco mas alejada de la afinacion base, sonaria mas fuerte, con lo cual resultaria poco
adecuada para tocar el preludio anterior, pero si para su tercer preludio de semicorcheas
con intervalos repetidos constantemente y un contraste de escalas rapidas. Esta es una

tonalidad considerada rara, pues ni Mozart ni Beethoven escribieron en ella.
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Do sostenido menor

Esta es una tonalidad taciturna, doliente, desconsolada y desgarradora, que requiere
un acercamiento intimo y cuidado. El preludio No.4 de Bach con una melodia muy cantabile
en el clave bien temperado sugiere una ejecucion lenta de la musica. Algunos ejemplos para
entender la atmosfera de esta tonalidad son, Beethoven con su sonata Quasi una Fantasia
No.14 “Claro de Luna”, su cuarteto de cuerdas n.14 Op.131, Tchaikovsky Nocturno C#m
Op.19 No.4, Chopin Nocturno Opus posth y su estudio No.10 Op.25 y Scriabin estudio Op.2
No.1.

Re mayor

Cuando Bach expuso re mayor, la sentdé como una tonalidad de caracter alegre,
glorioso, su preludio va en semicorcheas haciendo escalas e intervalos en notas consonantes
y acompafiadas de notas cortas en el bajo que hacen saltos permanentemente. Handel lo
representa de una forma superlativa con su Hallelujah, del oratorio Messiah. Mozart
escribid en este mismo caracter su Divertimento K.136 o sus sonatas para piano No.9 K311
Allegro con spirito y No.18 K576. También tenemos el ejemplo de Beethoven con su sonata
No.7 Presto.

Re menor

Esta tonalidad es lo opuesto a su tonalidad paralela, triste, tragica y a veces con
sentimiento de coraje. Su preludio consta de un bajo obstinato que acompafa las
semicorcheas en tresillo que sugieren una velocidad reducida y constante. La partita No.2
BWYV 1004 es un gran ejemplo. También Mozart muestra Re menor en su Fantasia K397, o

una muestra ain mas representativa, su gran obra el Réquiem.

Mi bemol mayor

Este tono en cambio fue un tono muy usado porque era el brillante y con mas fuerza
por excelencia, eran las notas que podian tocar los instrumentos de viento sin usar ninguna
llave como los cornos. Grandes ejemplos son los conciertos con gran vitalidad para piano

No0.9 y No.22 de Mozart. Beethoven escribié su sonata No.4 Op.7 llamada Grand Sonate o
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Sonata Grande porque tiene mucho impetu y caracter pujante; También su ilustre concierto
No.5 llamado “Emperador”. Después Chopin por ejemplo compuso sus célebres Grande

Valse Brillante Op.18 y/o su también Grande Polonesa Brillante, ambas en esa tonalidad.

Mi bemol menor

Una tonalidad bastante extrafia, pues aparte de Bach muy pocos lo usaron, ni
Beethoven ni Mozart escribieron nada en tal tono. Bach en su preludio No.8 escrito en 3/2 a
ritmo de blancas sugiere un ritmo alargado, lento y cauteloso, es todo lo contrario en su
caracter a su tonalidad paralela de mi bemol mayor, que es grande brillante y alegre, este
tono guarda cierta melancolia, sentimiento de desespero y desolacion. Un ejemplo evidente

es la elegia No.1 Op.3 de Sergei Rachmaninoffy el estudio No.6 Op.10. de Frederick Chopin.

Mi Mayor

Esta tonalidad es un poco mas cuerda que mi bemol mayor, en ese sentido es
igualmente alegre pero ya no tan despampanante, algo desenfadado y en cambio menos
brillante. Bach la presenta en su preludio No.9 en un compés de 12/8 con ritmo armonico
variante en tiempo de blanca. Beethoven presenta su version de esta tonalidad en una de sus

altimas sonatas No.30 Op.109 vivace pero en piano dolce.

Mi Menor

Esta tonalidad es antonima de su paralela siendo completamente triste, lamentosa y
desesperada a momentos, el preludio No. 10 de Bach suele interpretarse en un tempo muy
apacible y sosegado. Por supuesto el preludio de Chopin No.4 no es diferente, y es de hecho
una de las piezas mas tristes y afligidas dentro del repertorio clasico romantico. También es
ejemplo su concierto No. 1 Op.11. Tenemos de Johannes Brahms la sinfonia No. 4 Op.98 y

Mendhelson concierto para violin Op.64.

Fa Mayor
Aqui se encuentra una sensacién de tranquilidad, y contentamiento. Bach presenta
desde sus inicios en su invencion No.8 una composicion de caracter un poco mas tranquilo,

aunque no completamente ya que seria similar a Do mayor. Su preludio No.11 del segundo
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libro del clave bien temperado presenta un preludio tranquilo, templado y sereno. Igual
Chopin con su preludio No.23 Op.28 en 4/4 Moderato piano delicattisimo y pedal una corda.
Un gran ejemplo es la sonata No.12 de Mozart donde la obra empieza en un arpegio de la
tonalidad acompafiada de bajo Alberti y en piano, para contrastar con la siguiente seccion
en su tonalidad relativa re menor y en Forte, otro caracter o su concierto para piano No.19
K459. Igualmente encontramos de Beethoven su sinfonia No.6 “Pastoral” con esa gran
placidez, pero nunca tergiversando su caracter a tal punto de llegar a Do mayor. Otro
ejemplo un poco mas reciente en el tiempo es el cuarteto 3 de Shostakovich.

Fa menor

Esta tonalidad es bastante distintiva, puesto que en ella reinan aires de profunda
melancolia, lamento fanebre, gemido de miseria, y pensamientos de desolacion. Bach en su
preludio No.12 del primer libro, emplea el uso de una textura densa a 4 voces, empleando el
uso de casi todas las figuras de notacién musical, desde redonda hasta fusa, y empleando el
uso de voces internas en un movimiento lento. De Franz Schubert tenemos su sublime
fantasia para piano a 4 manos D.940. De Mendelssohn su sonata para violin Op.4 que inicia
con un adagio ad libitum recitativo, introduccion del violin que precede la del piano solo
también a atraviesa armonias disminuidas e intervalos del tema ascendentes que

constantemente descienden en escala hasta la sensible.

Sol Mayor

Bach escribio un minuet BWV 114 que describe, junto a sus preludios y fugas No"s.15,
muy bien el caracter de sol mayor, que es vivo gozoso, es un tono cuyas caracteristicas estan
fundamentadas con emocidn entusiasta y radiante. Beethoven ejemplifica esto con su sonata
No.25 Op.79 Presto alla tedesca®. Mozart muestra el caracter de esta tonalidad a través de
su conocida Serenata para cuerdas No.13 K525. Chopin acorde a las emociones de este

caracter compuso su preludio No.3 Op.18 vivace.

SAlla Tedesca: A la alemana
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Sol menor

Esta tonalidad se destind para las atmosferas mas melancoélicas y tragicas. Bach
presenta claramente en su preludio No.16 del segundo libro a ritmo de saltillo este
sentimiento fatalista. Chopin conmemora esto en su preludio No.22 Op.28 de hecho llamado
“Impaciencia”. Un gran ejemplo de este caracter de ansiedad y angustia esta implicito en las
sinfonias N0"s.25 y 40 de Mozart. Un poco méas melancolica es la sonata de Beethoven No.19
Op.49 o su Fantasia Op.77. Grandes ejemplos son de Purcell Lamento de Dido de la Opera

Dido y Aeneas y los admiradisimos Adagio de Albinoni y la Balada No.1 de Chopin.

La mayor

Esta tonalidad es similar a mi mayor solo que con mucha més claridad. Cualquiera
de los dos preludios y fugas, No"s.19 del tomo 1 o 2 del clave bien temperado es ejemplo de
ello. De la misma forma Chopin evoco este caracter en su preludio No.7 Op.28, de tan solo 1
minuto de duracion aproximadamente, pero suficiente para ser evidencia de ello. Un ejemplo
lo encontramos en Beethoven con su sonata No.28 Op.101. Tal cual, Mozart hace su aporte

también visiblemente en su sonata No.11 K.331.

La menor

Esta tonalidad es emotiva, cultay de cierto caracter presente. Bach evidencia esto en
sus 2 preludios y fugas No“s.20. Chopin presenta en su valse B.150 posth una mezcla de tales
atributos. Mozart nos ilustra este ejemplo con su sonata No.8 K310 allegro maestoso y en
Beethoven podemos apreciarlo en su quinteto de cuerdas No.15 Op.132. Grieg establece asi
mismo estas emociones en su concierto para piano Op.16, Schubert en su sonata No.14 D784

y Brahms en su doble concierto Op.102.

Si bemol Mayor

Si bemol Mayor se puede denotar como un amor alegre, buena conciencia, esperanza
y afioranza de un mejor mundo. El Preludio del primer libro del clave bien temperado es
una serie de arpegios en fusas acompafiados de un bajo en corcheas que insindan un

movimiento rapido y alegre, e inicia sobre una armonia de hecho propia de los éxitos de
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musica popular de mayor escucha en el mundo I-VI-1V-V. Tenemos como referente de
Mozart La Missa Brevis K275 No.14, y su quinteto de cuerdas K.174 que empieza con un
allegro Moderato y Beethoven con su Sonata No. 11 Allegro con Brio, pero de caracter muy
alegre. Schubert tiene su sinfonia No.5 D.485 y la sonata para piano D.960.

Si bemol y Si, menores

Las tonalidades de si bemol y si menor fueron muy raramente usadas debido a su
complejidad, los uso Bach y luego Brahms y Chopin, nadie en el medio. Bach en su preludio
No.22 del tomo 1, muestra desde el inicio una textura gruesa de hasta 7 voces en ciertos
acordes. Si menor por ejemplo fue una tonalidad usada por los compositores para escribir
las obras hacia el final de su vida, obras de una alta meditacion, madurez y profundidad.
Chopin escribi6 su ultima sonata Op.58 en si menor, Liszt escribid su Unica e iconica sonata
S. 178 al final de su vida también en esta tonalidad, la gran misa de Bach BWV 232 estéa en
si menor, dos de las partes mas importantes del réquiem de guerra de Brahms estan
igualmente en este tono. Si bemol menor tampoco se usé mucho, Bach fue el primero en usar
la intimidad como clave emocional principal del caracter de esta tonalidad, es decir, en un
pensamiento muy interiorizado, especial, intimo y personal. Gran ejemplo es la Sinfonia

patética No.6 de Tchaikovsky con aquel particular inicio en Adagio

Re bemol mayor

Fue la Unica tonalidad en la que Bach no escribi6 nada, a pesar de que si escribi6 en
Do sostenido mayor, no poseen el mismo caracter. Chopin por su parte si dejo legado de este
tono, escribié su preludio No.15 Op.28 llamado posteriormente “Gotas de lluvia”, también
su nocturno No.2 Op.27, el primero Sostenuto con espressione e semplice y el segundo lento
sostenuto. También S. Rachmaninoff escribié el segundo movimiento del concierto para
piano No.3 en esta tonalidad y junto con los otros ejemplos, se denota una gentileza y placidez

sosiegas.
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4 APARTADO CUARTO

Determinacién del contexto historico

Este apartado estd destinado para determinar y establecer todas las caracteristicas que
envuelven el entorno del compositor y su obra. Es de vital importancia estipular el afio en el que
el compositor vivid y trabajo y en la medida de lo posible la fecha en la que fue compuesta la obra.
De igual manera conviene plantear el lugar, desde la ciudad hasta el pais, y acto seguido,
determinar si hubo hechos histéricos que pudiesen influir en lo que el compositor escribid.
También situaciones emocionales, asi como los compositores escribian por guerras como Chopin
con sus polonesas, sus trabajos también eran dedicatorias como Beethoven en la mitad de su
periodo compositivo, sin completa madurez, pero suficiente experiencia le escribié una sonata
(No.26 Op.81?) al archiduque Rodolfo de Austria llamada los “Adioses”, con sus 3 movimientos
Ilamados, La Despedida, La Ausenciay El Regreso respectivamente, cuando este se retird de Viena
durante la ocupacion francesa; para amigos como por ejemplo Franz Liszt quien dedico su Unica
sonata (Sonata en Si menor S.178) a Robert Schumman cuando por su locura fue internado en un
asilo psiquiatrico, para amores como el primer estudio de Chopin No.1 Op.25 o la conocida Sonata
Quasi una Fantasia No.14 “Claro de Luna”, estos dos tltimos trabajos para enamoradas de ellos,
despedidas, homenajes y un sinfin de otros promotores actos. Si fue por requerimientos de trabajo
como Bach con sus incontables composiciones para reyes, Mozart para las cortes, por

requerimientos académicos como estudios de técnica, etc.

5 APARTADO QUINTO
Anaélisis Forma y Estructura
Es importante saber como estan organizadas las ideas musicales de los compositores en sus
obras. A nivel general, las obras comparten en su constitucion los elementos como:
- Tema
- Frase
- Periodo
- Seccion
- Unidad
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Generalmente los nombres mismos de las obras sugieren la estructura o forma en la
que se ha consolidado la composicion, como es el ejemplo de las Sonatas.

A continuacion, los elementos en detalle.

* Tema o Sujeto

Las composiciones musicales se construyen sobre ideas a las que se le llaman temas
0 sujetos. Constituyen las melodias principales y a menudo se identifican por ello. Asi es
facil traer a la memoria el rondo a la Turca de Mozart, la serenata de Schubert o la quinta
sinfonia de Beethoven.

* Frase

Similar a la gramatica de los lenguajes, una idea musical esta constituida en una
frase. En la musica de los siglos XVIII'y XIX se conforman por grupos de 4 compases 0
multiples de cuatro. Dependiendo de si inician o terminan, esto estard determinado por la
sensacion de reposo final o transitorio y segun eso tendra una cadencia y semicadencia. El
grupo que precede la semicadencia se denomina grupo suspensivo y el que acompafa a la
cadencia final se denomina conclusivo.

* Periodo

Un periodo esta conformado por varias frases unidas entre si, que conforman un
discurso, un antecedente y un consecuente que concluye una parte.

* Seccion

Asi como el periodo esta conformado por frases, la seccion estd conformada por
varios periodos, y estas a su vez conforman varias una obra. Las secciones en musica estan
sefialadas generalmente por medio de letras en mayuscula como A, B, C y también con
nombres puntuales como Introduccion, Exposicion, Coda. Etc.

* Unidad

Sin importar la complejidad o extension de la obra, esta deberia contar con uno o
varios elementos reiterativos a través del discurso que le dan un sentido de unidad a la
misma, puede tratarse de un elemento de orden melodico, ritmico o ambos al mismo

tiempo.
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Estructuras Binarias

Las obras que se componen de dos secciones se les adjudica que son de forma
binaria (Ay B). Un ejemplo son las danzas de las Suites barrocas, o las Sonatas de Scarlatti.

Normalmente en las estructuras binarias se repiten las secciones, de la siguiente
forma (A, A; B, B). y la forma correcta de escribirlo es A:B:. donde los dos puntos indican
la repeticion.

Las estructuras binarias se dividen en tres (3) tipos

Simétricas, asimétricas y compuestas.

La estructura binaria simétrica es la que tiene A y B con la misma cantidad de
compases, la binaria asimétrica, la seccion B es de mayor longitud y en la binaria
compuesta, la seccidén B termina con elementos tomados de la primera seccién y se denota
de la siguiente manera: A: B+A: Un ejemplo de binaria compuesta es la primera parte de
todo minueto.

Forma Ternaria

Por otro lado, la forma ternaria se compone de 3 secciones independientes, en donde
la primera y la tltima son iguales o casi iguales, y la segunda tiene un caracter de contraste.
Se representa ABA.

Si tuviéramos que mencionar diferencias entre la forma binaria y ternaria podriamos
decir que en la binaria se guarda una unidad estilistica, melédica y ritmica, en ambas
secciones que se repiten, y siendo la segunda como el complemento Idgico de la anterior,
a diferencia de la ternaria donde se unen tres partes independientes entre si. También es
posible afirmar que, en la binaria, la primera seccion empieza en la Tonica y termina en la
dominante, y viceversa para la segunda seccion. En la forma ternaria, cada una de las tres
secciones tiene su ciclo armonico propio.

Secciones Funcionales

Dentro de las estructuras musicales encontramos:

- Introduccion: La parte que sirve para dar inicio a la obra como un prefacio.

- Exposicion: La seccion en donde se exponen los temas principales de la
obra.

- Recapitulacion: La seccidén donde se repite el material tematico y puede

haber variacion armoénica.
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- Coda: Es el comienzo del fin de la obra, y/o una seccion principal destacada.

- Episodio: La seccion secundaria que sirve de puente para dos temas o
secciones principales de la obra.

- Transicion: Las secciones donde se modula a otra tonalidad, que igualmente

contiene elementos del tema.

Cabe resaltar que una seccion no se iguala a un movimiento de una obra, los
movimientos se pueden dividir en secciones. Asi una Obra podria estar compuesta por 4
movimientos en donde el primero tiene forma sonata con varias secciones, el segundo una
marcha fanebre de forma binaria, es decir dos secciones, el tercero un minuet o un scherzo
de forma ternaria y el cuarto podria ser un rondo o tema con variaciones.

Formas o Estructuras preestablecidas.

Las formas mas comunes y usadas son:

Balada, Ballet, Barcarola, Capricho, Cantata, Concierto, Chacona, Coral, Fuga,
Fantasia, Himno, Intermezzo, Lied, Minuet, Madrigal, Misa, Motete, Nocturno, Obertura,
Opera, Oratorio, Pasacalle, Poema S. Preludio, Rapsodia, Réquiem, Rondo, Sonata,
Sinfonia, Suite, Toccata, Variaciones y Zarzuela.

Formas:

Canto llano, Canto gregoriano, Antifona, Himno, Valse, Conductus, Clamores, Coral,
Secuencia, Tropo, Estampie, Organum, Saltarello, Monodia, Canzona, Canon, Virelay,
Pasillo, Lauda, Frotola, Chanson, Motete, Cancion, Dao, Aria, Ensalada, Branle, Balada,
Cantico, Gallarda, Madrigal, Pavana, Courante, Quodlibet, Toccata, Misa, Opera,
Alemanda, Cantata, Concerto grosso, Aria da Capo, Ricercare, Fuga, Musette, Tarantela,
Gavota, Giga, Chacona, Minueto, Preludio coral, Preludio, Zarabanda, Suite, Invencion,
Bourrée, Barcarola, Obertura, Concierto para teclado, Concierto, Sinfonia, Oratorio,
Divertimento, Marcha, Fantasia, Alborada, Ballet, Cantico, Etude o Estudio, Impromptu,
Intermezzo, Lied, Mazurca, Nocturno, Polonesa, Cuarteto, Réquiem, Rond6 o Rondeau,
Ciclo de canciones, Scherzo, Serenata, Sonata, Bagatela, Poema sinfonico, Rapsodia,
Bolero, Momento musical y Polka.
La Balada
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La balada parte de una cancion simple, para bailar, de la época de los trovadores y
caracterizada por tener un estribillo. En Inglaterra se llegé a instaurar como cancion
popular. Algunos ejemplos son la polifonia vocal de Guillermo de Machaut. Para Alemania
este género fue de gran importancia en el romanticismo, y se le adecuo a poemas populares
y fantasiosos con acompafiamiento instrumental. Schuman y Schubert compusieron lieder
bajo este género. A nivel instrumental se destacan de forma libre y caracter muy dramatico
las baladas de Frederick Chopin Op.23, 38, 47, 52, consideradas las mas relevantes,
seguidas se encuentran las de Brahms Op.10 y de Grieg y Fauré, Balada para piano y

orquesta Op.19.

6 APARTADO SEXTO
Anaélisis arménico

La progresidén armonica, es decir la combinacion de acordes y grados funcionales
de la tonalidad en las obras es crucial para determinar el ritmo armonico y asi tener un
panorama mas claro a la hora de interpretar las obras. Bajo el concepto de consonancia y
disonancia, entramos en la naturaleza de los estados de tension e inestabilidad y de reposo
y relajacién, la cual, mediante la correcta técnica y conocimiento, brinda la posibilidad de

convertir el discurso musical en algo organico.

7 APARTADO SEPTIMO

Gréaficos Tempo y Dindmica

En este punto, se sugiere desarrollar dos graficos los cuales serviran de panorama
que ofrece una vista simple pero total de la obra, los cuales buscan, sirvan de guia para
definir un acercamiento puntual en términos técnicos de velocidad e intensidad. Se
recomienda acceder a una partitura con la numeracion de compases.

Las gréficas estan basadas en 3 variables, una en comun la cual es el nimero de
compases Y las otras dos que seran el tempo y la dinamica. Independientemente del nimero
de compases, la tabla esta disefiada para que haya puntos cada 30 compases y asi darle
unanimidad, esto debido a que hay obras que pueden no cambiar el tempo en 50 compases,

para abruptamente hacerlo hacia el final, la grafica debe mostrar esa quietud también.
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La grafica se construye a partir de la introduccion de datos en la tabla, entonces para
tal efecto se procedera a asignar valores a las diferentes posibilidades de las mencionadas
variables.

Dados los términos de tempo, su correspondencia es:

Larghissimo =10

Grave = 30

Largo =50

Lento =50

Larghetto = 60

Adagio =70

Andante =90

Moderatto = 100

Allegreto = 115

Allegro =120

Vivo =140

Vivace = 150

Presto = 180

Prestissimo = 200

Vivacissimo = 230

Y los términos de dindmica
Pianissisimo = 10
Pianissimo = 20

Piano = 30

Sotto voce =40

Mezza voce = 50

Mezzo forte = 60

Forte =70

Fortissimo = 80

Tutta Forza = 90
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Figura 8

Grafica Tempo
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Lugar y tempo

Nota: Gréfica de tempo, que postula velocidad vs ubicacion en los compases en la
obra. Valores aleatorios de ejemplo. Elaboracion propia.
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Figura 9

Grafica Dinamica
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LUGAR Y DINAMICA

Nota: Gréfica de dinamica, que postula intensidad sonora vs ubicacion en los

compases en la obra. Valores aleatorios de ejemplo. Elaboracion propia.

Obra modelo: Anélisis de la Balada op.23 n.1

Sobre la Balada op.23 n.1 de Frederick Chopin

El Polaco Frederick Chopin fue uno de los grandes roméanticos del piano, contemporaneo
de Franz Liszt con quien vivié una relacion llena de admiracién, amistad y respeto mutuo
(Guzman, 2010). Vivio y en la época para piano dorada de los conciertos solistas cada vez mas
populares dadas las intervenciones de su virtuoso colega y amigo, aunque a él mismo no le gustase
la idea de tocar en publico. No s6lo maestro en el piano sino también compositor, Chopin dejé un
gran legado de obras, muchas de ellas, clave para la ensefianza y aprendizaje del instrumento, pues
sus dos opus conformados por una serie de 12 estudios cada uno, hacen parte hoy dia de examenes
de audicion para ingreso a prestigiosas universidades, como requisito en los concursos de mas alto

nivel alrededor de todo el mundo. Chopin basd su obra bajo grandes influencias, compuso sus
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preludios en su retiro a Mallorca acompafiado de George Sand, inspirado en el clave bien
temperado de Johan Sebastian Bach, compuso un set de 24 preludios en todas las tonalidades con
la diferencia de que estos no van seguidos de una fuga, y estdn organizados por quintas. Frederick
amplio el gusto universal por el piano, tomando el nuevo género que habia implementado el
irlandés John 'Field, “el nocturno?”, elevandolo a su maxima expresion, es por eso que de las
melodias del piano mas conocidas hoy en dia, son sus nocturnos.

Asi mismo, otras obras como sus baladas Ry polonesas *han sido material de
implementacion en cintas cinematograficas como la polonesa “heroica” en un sin nimero de
producciones o precisamente la balada nl en series animadas orientales y en la pelicula “el

pianista”.

Capitulo 3

Meétodo de analisis Ejemplificado

El siguiente método de analisis esta conformado en su nicleo fundamental por un total de
7 componentes, los cuales posterior a una tabla preliminar, se encuentran organizados por
apartados, enumerados en secuencia numerica de menor a mayor, no siendo de mayor importancia
uno sobre otro, pero clasificando un orden elemental de acceso practico. Todos los apartados estan
sujetos a relacionarse entre si, pero a su vez se entienden como independientes tanto

categéricamente como en su disposicion.

10 George Sand: De familia aristocrata, fue una escritora francesa, compariera sentimental de Frederick Chopin.

11 John Field: Compositor y pianista irlandés, conocido por haber dado origen al género “nocturno”.

12 Nocturno: Pieza de musica vocal o instrumental, cuyo en foque es muy lirico bajo un acompafiamiento arpegiado.
13 Balada: Forma del canto cortesano de la edad media, posteriormente empleada para musica para piano.

14 Polonesa: Danza polaca de movimiento moderado en compas de .
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Tabla 2
Tabla Preliminar
Obra, No. & opus. ylo Balada No.1
Clasificacion Op. 23
Compositor, afno & Frederick
nacionalidad Chopin, 1810-1849
Periodo / estilo Romanticismo
Duracion aproximada 9.5~10
minutos
Tonalidad Sol menor
Instrumento original Piano
Instrumento actual Piano
Edicion de partitura Paderewski
Particularidades Dedicada al
Bardn Stockhausen

Nota: Tabla preliminar aplicada del método de analisis. Elaboracion propia.

1- APARTADO PRIMERO
Planteamiento literario
1- Determinar la naturaleza de la obra, es decir, si esta es una toccatta,
sonata, un minuet, etc. No es lo mismo interpretar un impromptu que es una
pequefia pieza con caracter improvisatorio que una marcha flnebre.
La Balada
La balada parte de una cancion simple, para bailar, de la época de los trovadores y
caracterizada por tener un estribillo. En Inglaterra se llego a instaurar como cancion popular.
Algunos ejemplos son la polifonia vocal de Guillermo de Machaut. Para Alemania este género fue
de gran importancia en el romanticismo, y se le adecuo a poemas populares y fantasiosos con
acompafiamiento instrumental. Schuman y Schubert compusieron lieder bajo este género. A nivel
instrumental se destacan de forma libre y caracter muy dramatico las baladas de Frederick Chopin
Op.23, 38, 47, 52, consideradas las mas relevantes, seguidas se encuentran las de Brahms Op.10y
de Grieg y Faure, Balada para piano y orquesta Op.19.
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2- Determinacion del instrumento original para el cual fue compuesta la
obra.

Piano, la época de composicién de la obra sugeria ya una avanzada técnica de luteria que,
junto con el desarrollo industrial y comercial, permitia a los ciudadanos de aquella Europa adquirir
el instrumento. Este era el instrumento predominante de la época y que usé Chopin, y sus pares
como Liszt, durante la mayor parte de su vida

3- Determinar las indicaciones escritas ya dentro de su desarrollo.

Con el fin de facilitar dicha tarea, se presenta un glosario de términos musicales, de

los cuales se espera haya la informacién suficiente, sin embargo, a falta de alguno u otro,

conviene investigarlo por cuenta propia.

Balada No.1 Op.23 Edicion PaderewskKi

Indicaciones principales de Tempo
- Largo, Compas 1

Literalmente amplio, indicacion de movimiento muy lento y pausado.
- Moderato, Compas 8
A tempo pausado, pero sin exageraciones, similar al andante.
- Meno Mosso, Compaés 68
Mosso: Movido, moviéndose; utilizado precedido de piu 0 meno, para indicar mas rapido o mas
lento respectivamente
- Presto con Fuoco, Compaés 208

Presto: Indicacion de movimiento rapido, con Fuoco (con fuego) sugiere todavia mas
intenso.

Términos de acentuacion & de movimiento

- Pesante, Compés 1

Con Peso, fuerte

- Agigato, Compas 40

Del Vocablo Italiano, indica ejecucion de movimiento vivo y caluroso, pero no demasiado
rapido.
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- Calando, Compas 63

La emision del sonido se retarda y su volumen disminuye.

- Smorzando, Compaés 64

Muriendo, extinguiendo o atenuando; por lo general interpretado como una disminucion
en la dindmica y muy a menudo también en el “tempo”.

-Scherzando, Compas 138

Juguetonamente, jugando.

2 APARTADO SEGUNDO

Compositor

Frederick Chopin 1 marzo de 1810- 17 de octubre de 1849

Nacionalidad POLACO.

Compositor y virtuoso pianista, considerado uno de los méaximos exponentes del
romanticismo musical. Su técnica sin precedentes, refinamiento estilistico, y trabajo compositivo
le han equiparado histéricamente con los grandes musicos como Mozart, Beethoven, Brahms, y
sus pares mas cercanos Franz Liszt. Nacid en una aldea llamada Zelazowa Wola, a 60km de
Varsovia en una casa campestre. Hijo de Nicolas Chopin fue un profesor Frances que daba clases
del idioma y literatura a los hijos de la aristocracia polaca. Su madre por otra parte Tekla Justyna
Krzyzanowska tocaba el piano y se desenvolvia como maestra del instrumento. Su primera maestra
de piano aparte de posiblemente su madre fue Ludwika, con quien aprendio los primeros vestigios
del dominio del teclado, a lo que al resaltar sus cualidades fenomenales, de 6 afios fue puesto bajo
la batuta del maestro Wojciech Zywny, un célebre compositor polaco y profesor de origen checo,
dominaba el arte del piano, violin y ademas era amante de la obra de Johan Sebastian Bach,
realizando estudios profundos en armonia y contrapunto, fue de gran repercusion positiva en la
formacion artistica Chopin, este que a su vez le dedic6 una de sus mas prolificas obras, su famosa
polonesa en LA bemol Op. 53. Frederick compuso su primera obra a los 7 afios de edad, la
Polonesa en Sol menor para piano, dio su primer concierto a los 8 afios en el palacio de la familia
Radziwill de Varsovia, época para la cual ya presentaba maestria en el dominio del piano, se le

consideraba ya un nifio prodigio, y este hecho propulso su vida artistica de temprana edad como
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interprete, al abrir las puertas de los salones aristocraticos de la ciudad. Se enumeran familias de
la época, Czartoryski, Grabowski, Sapieha, Mokronowski, Czerwertynski, entre muchas otras.

En contraste a esta brillante etapa, Chopin mostro desde muy nifio una salud fragil pues de
manera recurrente presentd enfermedades, sufriendo de inflamaciones de los ganglios y teniéndose
que someter a procedimientos como extracciones de sangre, llamadas sangrias, que tienen como
fin reducir el nimero de globulos rojos por ejemplo, hoy por hoy considerada una técnica de la
pseudociencia. En 1822 comenzd estudios con el directore de la Escuela Superior de Musica de
Varsovia, el silesiano Jozef Ksawery Elsner, donde tuvo la oportunidad de recibir lecciones de
organo perfeccionando su teoria musical el bajo continuo, composicion, y de piano también con
un renombrado pianista bohemio Vilem Wurfel, gran concertista y afamado profesor del
instrumento. En el siguiente afio Chopin también recibié en el Liceo de Varsovia clases de
literatura clasica, canto y dibujo. En 1824 tuvo la oportunidad de vacacionar en Szafarnia Dobrzyn,
tierra polaca donde Chopin tuvo contacto directo con la musica folclorica de su patria. EI 27 de
Julio de 1826 Frederic se gradua de sus estudios en el Liceo con grado cum laude. En 1828 Chopin
tiene su primer contacto con Hummel, viaja a Berlin y se empapa de la vida musical en Prusia, lo
que gener0 su interés por la masica de canto y Opera. Recorrié Praga, Dresde y Breslavia, luego
regreso a Varsovia donde conoceria a Konstanze, una joven estudiante de canto de la cual se
enamord. A ella le dedicé el Vals Op.70 no.3 y por quien se inspir6 para el segundo movimiento
Larghetto de su concierto para piano y orquesta n.2 en Fa menor, hecho que confiesa en cartas a
su gran amigo Woyciechowski, activista politico, agricultor y patrén del arte. En otofio de 1831
Chopin se traslada a Paris, donde tuvo importantes encuentros, uno de ellos con el Compositor y
pianista Kalkbrenner, quien después de escucharle se ofrecié a darle clases, pero Chopin
renunciaria a esta oferta, pues dentro de sus objetivos no estaba llegar a ser un simil de
Kalkbrenner. A este punto ya Chopin se codeaba con musicos como Mendhelsson, Ferdinand
Hiller, y Franz Liszt, siendo este Gltimo el que se convertiria en su gran amigo de admiracion y
respeto mutuo. Para 1832 ya Chopin se ganaba la vida dando clases privadas de piano, a
distinguidos familiares de la aristocracia de la época. Gracias a ello, a sus circulo de colegas y a
sus publicaciones su prestigio se empez0 a extender por toda Europa, de ese periodo datan Obras
importantes como las Variaciones brillantes Op.12, Valses Op 18, Andante Spianato y Gran
Polonesa Brillante Op.22, Scherzo N.1, Mazurcas Op. 24 y Polonesas Op. 26. Se le comparaba al

igual que a Liszt, con Paganini. De todos sus amorios fugaces, gracias a un particular encuentro
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entre amigos incluidos Franz Liszt, el compositor polaco conoce a George Sand, una novelista y
periodista francesa, considerada una de las mas populares de Europa y notable representante del
romanticismo, quien seria su pareja y con quien convivio junto a los primogénitos de la misma,
fragmento de su vida que seria definitivo para la consecucion de su set de estudios de técnica
Op.25. Para el invierno de 1838, Chopin afectado de salud se retir6 con George Sand a Mallorca,
donde pese a su quebrantado estado, pudo culminar su famoso y elogiado set de preludios
inspirados en la obra El Clave bien temperado de Johan Sebastian Bach, 24 piezas compuestas en
todas las tonalidades y definiendo un carécter propio y singular. De vuelta en Paris, Chopin se
consolida con sus mas grandes obras, incluidos sonatas Op.35, impromptus Op.36, nocturnos
Op.37, baladas, Op.38, Scherzo Op.39, Polonesas Op.40, Mazurcas Op.41, Valses Op.42, Balada
Op.52, Polonesa Op.53, Scherzo Op.54. Asi recibe los méas grandes elogios de todas las naciones
que a las que su prestigio se habia expandido. Por el afio 1845, la salud de Frederic comenzaba su
descenso, escribié numerosas cartas a sus queridos amigos, el pintor Delacroix y a Mickiewicz.
Chopin, que dio contados conciertos en toda su vida, da su Gltima presentacion en 1848. Frederick

Chopin Falleci6 a las 2 am del 17 de octubre de 1849 a la edad de 39 afios de Tuberculosis.

3 APARTADO TERCERO

Determinacioén de la tonalidad

Sol menor

Esta tonalidad se destind para las atmosferas mas melancolicas y tragicas. Bach presenta
claramente en su preludio No.16 del segundo libro a ritmo de saltillo este sentimiento fatalista.
Chopin conmemora esto en su preludio No.22 Op.28 de hecho llamado “Impaciencia”. Un gran
ejemplo de este caracter de ansiedad y angustia esta implicito en las sinfonias No"s.25 y 40 de
Mozart. Un poco mas melancélica es la sonata de Beethoven No.19 Op.49 o su Fantasia Op.77.
Grandes ejemplos son de Purcell Lamento de Dido de la Opera Dido y Aeneas y los admiradisimos
Adagio de Albinoni y la Balada No.1 de Chopin.
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Balada No.1 Op.23

Tonalidad Sol menor.

Tal y como indica el método parece ser que Chopin en su balada, ha querido plasmar una
narrativa y lirica que van de la mano con la melancolia y la tragedia, pasando de lo fragil a lo
dramaético. Quién sabe si podria llegar a ser una obra programatica, pero si es una invitacion que
parte de los motivos y armonias expuestas en la parte de sol menor, en congruencia con las
indicaciones de tempo y dindmica. Para el tiempo en que Chopin escribia su obra durante su estadia
en Viena, habria un estallido de revolucion polaca fallido en contra del imperio ruso, exiliando asi

a miles de compatriotas, hecho que podria sugerir el afecto evocado en la composicion.

4 APARTADO CUARTO

Determinacion del contexto historico

Durante el siglo 19, Europa fue cuna de eventos histdricos, una alta actividad politica,
intelectual y artistica se desenvolvia en aquel entonces, el romanticismo aflorando, Johann
Wolfgang van Goethe, Victor Hugo, Gustavo Adolfo Bécquer, Edgar Allan Poe pilares de la
literatura, que inspiraron a musicos como Franz Schubert con Der Elrkding o a Mendelssohn con
sus canciones sin palabras, en un intento de trasladar el texto a lo audible musical. Delacroix (quien
a propésito inmortaliza en una de tantas veces, a Chopin en un retrato), Théodore Géricault,
Delaroche los pinceles del mundo y de igual forma los hijos del mundo de la musica no se
guedaban en la penumbra, Mendelssohn, Thalberg, Henselt, Liszt y Chopin. La época de estos
personajes se vio favorecida a raiz de hechos importantes como la liberacion econémica,
capitalismo industrial, crecimiento del nacionalismo, el surgimiento de la burguesia como clase
social y la revolucién industrial. Todo ello creo afecto de manera especial al mundo de la época
puesto que se instauraron circulos sociales, donde la expresion artistica predominaba, el afan de
progresismo tecnifico la produccion en masa y con menos costos, permitiéndole a los ciudadanos
de aquel entonces acceder a los instrumentos musicales con nuevas y perfeccionadas técnicas de
luteria, el piano por ejemplo, ya estaba a un nivel perfectamente equiparable al piano de la
actualidad como evolucion del piano forte clasico. La balada No.1 de Frederick Chopin podria
decirse que estuvo inspirada en todo este armatoste histérico brillante, sin embargo los origenes

de la composicion datan de 1831, afio de la llegada del compositor a la capital francesa y cabe
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resaltar que este comportamiento ndmada de muchos polacos fue el resultado de la Batalla de
Varsovia, la guerra ruso-polaca que se dio a finales de 1830. Dada tal situacion podria ser
coincidencia o consecuencia que tanta melancolia de su obra tenga que ver con el sentimiento de
exilio de su propia nacion, pues ademas se especula que la obra de Chopin se inspir6 en gran parte
en Konrad Wallenrod, un texto de su compatriota Mickiewicz que habla sobre los desdenes de las
luchas sangrientas el destierro de la patria. En todo caso la fecha de publicacion del trabajo data
de 1835, varios afios adelante, y ademas posee una dedicatoria al embajador de Hannovier en
Francia Nathaniel VVon Stockhausen, hecho que deja entrever en qué tipo de circulos se codeaba el

compositor polaco.

5 APARTADO QUINTO
Anélisis Formay Estructura
Forma: Balada

La Balada

La balada parte de una cancion simple, para bailar, de la época de los trovadores y
caracterizada por tener un estribillo. En Inglaterra se llegd a instaurar como cancion
popular. Algunos ejemplos son la polifonia vocal de Guillermo de Machaut. Para Alemania
este género fue de gran importancia en el romanticismo, y se le adecuo a poemas populares
y fantasiosos con acompafiamiento instrumental. Schuman y Schubert compusieron lieder
bajo este género. A nivel instrumental se destacan de forma libre y caracter muy dramético
las baladas de Frederick Chopin Op.23, 38, 47, 52, consideradas las mas relevantes,
seguidas se encuentran las de Brahms Op.10 y de Grieg y Fauré, Balada para piano y
orguesta Op.19.

En la Balada no.1 de Chopin, como su nombre lo indica, es forma balada, y es un
género Unico que combina elementos del lied, rondo, sonata y variaciones que
estructuralmente sugiere numerosos planteamientos que a nivel armoénico y de fraseo
desvelan ocultas complejidades métricas y fraseos traslapados (RINK, 1944). Aunque a
diferencia de algunos trabajos pequefios de su propia autoria de estructuras fijas y claras
como su preludio No. 4 en mi menor con una estructura binaria A, A", el presente trabajo

de su opus 23 por las caracteristicas de su forma, posee una estructura inusual.
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A continuacion, se presenta analisis Schenkeriano por el mismo Schenker:

Figura 10
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Nota: llustracion de analisis Schenkeriano en su estado intermedio por parte del

mismo Schenker de la balada n.1 de Frederick Chopin.

(JOHN RINK, 1994. P4g. 103)

El presente analisis representa el analisis Schenkeriano en su estado intermedio, es decir
MITTELGRUND. Los numeros superiores en decenas y progresivos son los compases. Los demas
nameros con el simbolo (") encima quieren decir los grados de la tonalidad. En nimeros Romanos
por supuesto, se indica la armonia, y en la parte inferior 3 secciones principales. Basicamente se
puede apreciar que en los dos extremos se trata de una escala descendente desde el quinto grado,
separadas por un punto medio armonizado en el sexto grado de la tonalidad. Es caracteristica de
estos modelos tedricos especiales, presentar su propia delimitacion, un claro ejemplo de ello es el
analisis de Eero Tarasti que plantea un delimitado por isotopos, que dan lugar a 4 momentos de la
obra llamados secciones y subdivididos a su vez, en subsecciones, etc. El presente es para un
referente tedrico y perspectiva adicional, mas no constituye una condicion “sinequanon “, para el
método Taraste de analisis que se propone puesto que dicho andlisis requiere una profundidad
técnica y teorica de considerable nivel, lo que puede desalentar el animo de la practica que se

quiere promover. Por tanto, entonces queda a escogencia del actor principal.
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Analisis estructural comparativo con la forma sonata

Al ser la Forma Balada de naturaleza casi que libre y sobre todo en la obra de Frederick
Chopin, a continuacion, se realiza un emparejamiento con la forma sonata, a fin de tratar de encajar
un poco la dilatacion de todas las genialidades musicales consignadas en dicha obra.
Introduccion, Exposicion, Desarrollo, Recapitulacion, Coda.
Introduccion: Compases 1-7

Figura 11
FR. CHOPIN
Op.23
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Nota: Primer sistema de la Balada No.1 de Frederick Chopin, tomado de la partitura

La introduccion de la obra se identifica a plenitud, puesto que el modelo melddico armonico
planteado, junto con la métrica, compas y comportamiento tematico, es algo autbnomo y especial,
que ciertamente prepara el inicio de la obra, pero es completamente independiente de ello.
Comienza con la armadura de la tonalidad de Sol menor, la principal sin embargo el arpegio es el
de la Sexta napolitana LA Bemol. Tiene la marcacién Largo y pesante los primeros 7 compases

que preparan la entrada de la tonica y el material para la exposicion.

Exposicion: Compases 8-93
Compases 8-36 Moderato, se da inicio al tema principal en Sol menor, de tipo cantabile

florido que alterna entre tonica y Il subdominante con una melodia de dos notas grado conjunto
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descendentes, para contrastar con un arpegio ascendente y que luego resuelve en grado conjunto
sobre \Y dominante hacia I Grado Sol menor.

Compases 36-67

Resembla el movimiento melddico de la introduccién 3er compas con un contraste
dindmico en piano y acompafiamiento simil de vals a través de acordes con apoyaturas que
resuelven, episodio que repite con nueva dinamica Forte compas 40 y refuerzo de octavas en los
bajos para llevar a una transicion a partir del compéas 44. Aqui el material melddico toma un
caracter dramético de arpegios ascendentes con acentuacion a sincopada siempre pill moso que
Ilega hasta el compas 48 para comenzar su descenso de complejo requerimiento técnico alternando
notas dobles en la mano derecha con saltos, y en la mano izquierda apoyaturas disonantes que al
llegar al compas 56 se tornan nuevamente en arpegios sobre la tonalidad axial de Sol menor de
representacion virtuosa cuya resolucion busca finalmente la modulacién a Ml bemol mayor con la

cual se presenta el segundo tema importante de la obra.

Completamente contrastante Meno mosso y sotto voce, el tema lirico se desvela con
pasividad ritmica acompafiamiento de arpegios en negra y melodia de notas blancas, negras y
ciertos saltos melddicos transitorios que llegan al compas 82. Aqui ocurre una evocacién del tema
| trasportado y con disminucidén, ya no solo son corcheas sino que también incluye tresillo con

acompafiamiento de armonia I-V pero nota pedal MI Bemol.

Desarrollo: Compases 94-165

Una vez terminada esa seccion regresa directamente el tema 1 sin transicion alguna, esta
vez trasportado a la tonalidad de LA menor que se abre camino de la mano de una nota pedal en
el V grado Ml natural, que luego se convierte en un ascenso progresivo que cromaticamente y en
dindmica cada vez mas pronunciada a razon de conducir por primera vez a un doble Forte e inicio
de réplica del segundo tema en LA mayor de manera pomposa, por medio de acordes llenos de 3
y 4 notas en la melodia y notas dobles y triples en el acompafiamiento, siempre con bajos en
octavas. Toda esta seccion lleva al compas 122 donde empieza un juego de octavas ascendentes
en la melodia que buscan llegar a un punto cumbre dramaético triple Forte esta vez que desciende

a una dominante SI bemol que se mantiene para de manera virtuosa empezar una subida de notas
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intercaladas en alturas, hasta finalmente llegar a M1 bemol mayor en el compas 138. Es aqui donde
se presenta el tercer y ultimo tema a manera de vals y scherzando, cuyo acompafiamiento utiliza
el mismo motivo de la mano izquierda de la seccidn del compés 36. Toda esta seccion se desarrolla
a través de medios estilisticos técnicos virtuosos con escalas rapidas, arpegios, cromatismos que

desembocan en el compas 166.

Recapitulacion: Compases 166-207

Siguiendo el atipico comportamiento de forma, se presentan los temas en orden inverso. Se
presenta el segundo tema en MI bemol mayor con un acompafiamiento mucho més fluido pero
dindmica més conservadora frente a la anterior presentacion de dicho tema, y de transicion similar
a los compases 81-94 con la disminucion del primer tema.
Finalmente en los compases 194-208, el regreso del tema | meno mosso en la tonalidad original
SOL menor se establece, a diferencia de que esta vez agrega tension sobreponiéndolo con una nota
pedal en el 5to grado RE hasta el compéas 206 donde indica apassionato y el piu forte posibile, un
descenso de sextas en corcheas que contindan a intervalos armonicos mas cortos terceras y
segundas en tresillo y quintillo que comprimen la necesidad de resolver de nuevo a la ténica y
dando inicio a la coda. La coda a compas partido e indicacion presto con fuoco, (con fuego), es
una intrincada red de acordes, saltos con notas disonantes que abarcan distancias considerables, y
gue integran una culminacion virtuosa y mixtura de los elementos expuestos a lo largo de toda la

obra.
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6 APARTADO SEXTO

Anadlisis armonico

Figura 12

FR.CHOPIN
Op. 23

= -
L. * T ¥ Ta.  * To. ¥

Nota: Primeros dos sistemas de la Balada no.1 de Frederick Chopin, tomado de la
partitura.

Tonalidad Sol Menor

Compases 1 a 10: Introduccion a la obra, Métrica C, tempo Largo, quiza con un sentido
narrativo, inicia con acorde Napolitano DO - MI bemol — LA bemol, en arpegio ascendente en
corcheas al unisono manos juntas subiendo 3 octavas y utilizando SI bemol como nota de paso
entre las notas cordales del acorde LA bemol y DO, que en el compas 3 llegan a su punto mas alto
y culminan en un FA # sostenido, sensible que anuncia la tonalidad principal. Se evidencian dos
ligaduras de fraseo que separan a su vez dos frases ubicadas entre silencios de corchea. La segunda
frase inicia en el cuarto compas a destiempo y hace bordados superior e inferior por grado conjunto
SOL arriba 'y MI # sostenido por debajo, dando relevancia nuevamente a la sensible, la cual luego
realiza un salto de 3ra menor ascendente hacia una apoyatura LA — SOL y continua con un tresillo

MI bemol que repite en el siguiente primer tiempo fuerte del siguiente compas no. 5, a figura de
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saltillo que baja a un RE y nuevamente realiza un salto de tercera menor que inicia un tresillo FA
natural- M1l bemol- RE donde cierra la ligadura de fraseo y termina en un silencio de negra.
Compas 6 a 7 contintan el silencio previo con un silencio de blanca, que precede a la siguiente y
por primera vez armonia cordal, con un 4to grado DO menor en primera inversion con melodia en
el IV grado DO negra con puntillo que hace un salto consonante descendente de 4rtaa SOL corchea
para hacer otro salto esta vez de tercera menor ascendente a SI bemol en el 7mo compas donde la
armonia conforma un VI grado con 7ma. En el compés 8, Se mantiene el SI bemol en la melodia
y entra el bajo después de un silencio de blanca con puntillo en RE negra, lo que sugiere una
resolucion del anterior M1 bemol, estableciendo un cadencial 6/4 para luego a través de la melodia
presentar la dominante RE7 empezando la melodia en DO, arpegio RE-FA- y SI bemol como
apoyatura de - LA y finalmente SOL tdnica. Es en este compas donde se presenta el tema principal,
donde la métrica cambia a 6/4 y tempo moderato. La melodia siempre est4d acompafiada a
destiempo por acordes armonicos de 3 notas, a veces 4, la cual se fundamenta en dos blancas con

puntillo que descienden por grado conjunto RE-DO, para luego repetir el arpegio de dominante.

7 APARTADO SEPTIMO

Graficos Tempo y Dinamica

En este punto, se sugiere desarrollar dos graficos los cuales serviran de
panorama que ofrece una vista simple pero total de la obra, los cuales buscan, sirvan
de guia para definir un acercamiento puntual en términos técnicos de velocidad e
intensidad. Se recomienda acceder a una partitura con la numeracion de compases.

Las gréaficas estan basadas en 3 variables, una en comun la cual es el nUmero
de compases y las otras dos que seran el tempo y la dinamica. Independientemente
del nimero de compases, la tabla esta disefiada para que haya puntos al menos cada
30 compases y asi darle unanimidad, esto debido a que hay obras que pueden no
cambiar el tempo en 50 compases, para abruptamente hacerlo hacia el final, la gréafica

debe mostrar esa quietud también.
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La grafica se construye a partir de la introduccion de datos en la tabla,
entonces para tal efecto se procedera a asignar valores a las diferentes posibilidades
de las mencionadas variables.

Dados los términos de tempo, su correspondencia es:

Larghissimo =10

Grave = 30

Largo =40

Lento =50

Larghetto = 60

Adagio =70

Andante =90

Moderatto = 100

Allegreto = 115

Allegro =120

Vivo =140

Vivace = 150

Presto = 180

Prestissimo = 200

Vivacissimo = 230

Y los términos de dindmica
Pianissisimo = 10
Pianissimo = 20

Piano = 30

Sotto voce =40

Mezza voce = 50

Mezzo forte = 60

Forte =70

Fortissimo = 80

Tutta Forza = 90
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Figura 13
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Nota: Grafica ya aplicada de tempo, que postula velocidad vs ubicacion en los
compases en la obra. Valores aplicados reales. Elaboracion propia.

Figura 14 Grafica Dindmica
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Nota: Grafica ya aplicada de dinamica, que postula intensidad vs ubicacion en los

compases en la obra. Valores aplicados reales. Elaboracion propia.
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Fecha

ANexos

Figura 15. Disefio de encuesta

Encuesta como herramienta de trabajo de campo para trabajo de grado
(Tiempo estimado 3 mins)

Edad

Semestre Instrumento

1.

¢Cual es su opinidn acerca del analisis musical?

2.

¢Analiza Ud. la misica dentro de su repertorio? (la que interpreta) Si NO

Si su respuesta fue "No”, por favor indique brevemente Iz o las razones y pase a la pregunta 1.1 (al final)

3.

¢De qué metodologia se vale Ud. para tal efecto?

Puede seleccionar una o varias respuestas

00 oo
—— S T

]

4.

Métodos de andlisis puntuales

Consulto con mi maestro de instrumento

Consulto con los maestros de teoria del conservatorio
Analizo segun mis propios conocimientos adquiridos
Investigo

¢Conoce algan/nos de los siguientes teéricos?

Puede seleccionar una o varias respuestas

00 oW
e T

e

Christoph Koch
Anton Reicha
Julio Bas

Heinrich Schenker
No, ninguno

Si su respuesta fue positiva, podria comentar brevemente sobre el/los autores escogidos, y/o afiadir
algln otro en caso tal.

Organice los siguientes elementos de lo micro a lo macro siendo 1 lo mas pequefo y 8 lo
mas grande.

Figuracion | Motivo | Estructura | Frase | Cadena | Periodo | Célula | Forma
ritmica de frase ritmica

Actualmente, los métodos de analisis pueden llegar a ser un tanto complejos para su
implementacidn. ¢ Le interesaria una guia que sirva de modelo para analizar la musica de
forma practica? Sl NO

Nota: Disefio de encuesta del método de analisis. Elaboracion propia.
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Figura 16. Reverso del disefio de encuesta.

1.1 ¢Cree Ud. que el contexto historico, es decir, la época, las circunstancias, acontecimientos,
situaciones y hechos que rodearon a los compositores, influyeron en sus obras? SI NO

Si su respuesta fue “No”, explique brevemente

1.2 ;Piensa que conocer a fondo los elementos como la forma, armonia y/o el estilo de las obras,
le ayudarian en su interpretacién? Sl NO

Si su respuesta fue "No”, explique brevemente

Si alguna de sus respuestas en las anteriores dos preguntas fue si, regrese a la pregunta 6.
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Ejemplos de encuesta aplicada

Figura 17. Muestra aleatoria 1
EEEEE ————

1
Fecha —
Encuesta como herramienta de trabajo de campo para trabajo de grado
(Tiempo estimado 3 mins)
Edad Semestre Instrumento
| #2725 W U iolin
1. ¢Cual es su opinién acerca del analisis musical?
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U o(,vor-
: 2. ¢Analiza Ud. la musica dentro de su repertorio? (la que interpreta) S| NO >< ;
81 Su respuesta fue “No”", por favor indique brevemente la o las razones y pase a la pregunta 1.1 (al final)
o No \e La9c E DO e~ aneva aVrnanica avel\ile So
(‘Q\MU\ \’]c\dz\ Y eunno v 2av \a olav~cwnte .

3. ¢De qué metodologia se vale Ud. para tal efecto?
Puede seleccionar una o varias respuestas

a) Meétodos de analisis puntuales
\rb) Consulto con mi maestro de instrumento
) Consulto con los maestros de teorfa del conservatorio
\vd) Analizo segun mis propios conocimientos adquiridos
) Investigo

»

¢Conoce algtn/nos de los siguientes tedricos?
Puede seleccionar una o varias respuestas
a) Christoph Koch

b) Anton Reicha
c) JulioBas

d) Heinrich Schenker

e)) No, ninguno
Si su respuesta fue positiva, podria comentar brevemente sobre el/los autores escogidos, y/o afadir
algun otro en caso tal.

5. Organice los siguientes elementos de lo micro a lo macro siendo 1 lo mas pequefoy 8 lo
mas grande.

Figuracion | Motivo | Estructura | Frase | Cadena | Periodo | Célula | Forma
ritmica de frase ritmica

il o GRIERREE

6. Actualmente, los métodos de analisis pueden llegar a ser un tanto complejos para su
implementacion. ;Le interesaria una guia que sirva de modelo para analizar la musica de

forma practica? Sl MEENO




Figura 18. Reverso de muestra aleatoria 1

1.1 ¢Cree Ud. que el contexto histérico, es decir, la época, las circunstancias, aconteci ientos,
situaciones y hechos que rodearon a los compositores, influyeron en sus obras? S| NO

Si su respuesta fue “No”, explique brevemente

1.2 ;Piensa que conocer a fondo los elementos como la forma, armonia y/o el estilo de las obras,
le ayudarian en su interpretacion? S| NO

Si su respuesta fue “No”", explique brevemente

Si alguna de sus respuestas en las anteriores dos preguntas fue si, regrese a la pregunta 6.
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Figura 19. Muestra aleatoria 2

Fechaﬁ ab“} 2014
Encuesta como herramienta de trabajo de campo para trabajo de grado
(Tiempo estimado 3 mins)

Edad Semestre Instrumento
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2. ¢Analiza Ud. la misica dentro de su repertorio? (la que interpreta) SI é NO :
Si su respuesta fue “No”, por favor indique brevemente |a o las razones y pase a la pregunta 1.1 (al final)

3. ¢De qué metodologia se vale Ud. para tal efecto?
Puede seleccionar una o varias respuestas

a) Meétodos de analisis puntuales

)an): Consulto con mi maestro de instrumento

c) Consulto con los maestros de teoria del conservatorio
d) Analizo segun mis propios conocimientos adquiridos

>Qz Investigo

4. ¢Conoce algun/nos de los siguientes teéricos?
Puede seleccionar una o varias respuestas

Christoph Koch
Anton Reicha
Julio Bas

Heinrich Schenker

a)
b)
c)
d)
‘# No, ninguno

Si su respuesta fue positiva, podria comentar brevemente sobre el/los autores escogidos, ylo afadir
algun otro en caso tal.

5. Organice los siguientes elementos de lo micro a lo macro siendo 1 lo mas pequeiio y 8 lo
mas grande.

Figuracion | Motivo | Estructura | Frase | Cadena | Periodo | Célula [ Forma
ritmica de frase ritmica

4 2 8 4 ) < L. =

6. Actualmente, los métodos de analisis pueden llegar a ser un tanto complejos para su
implementacion. ;Le interesaria una guia que sirva de modelo para analizar la musica de
forma practica? Sl NO =iesis
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Figura 20. Muestra aleatoria 3

Fecha 4 (o244 Déw//
Encuesta como herramienta de trabajo de campo para trabajo de grado
(Tiempo estimado 3 mins)

Edad Semestre Instrumento
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¢Cual es su opinién acerca del analisis musical?
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2. ¢(Analiza Ud. la musica dentro de su repertorio? (la que interpreta) Sl 7( NO Zafas
Si su respuesta fue “No”, por favor |nd|que brevemente la o las razones y pase a la pregunta 1.1 (al final)
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3. ¢De qué metodologia se vale Ud. para tal efecto?

‘Puede seleccionar una o varias respuestas

Consulto con mi maestro de instrumento
c) Consulto con los maestros de teoria del conservatorio
d) Analizo segun mis propios conocimientos adquiridos
e) Investigo

@ Métodos de anélisis puntuales

4. ;Conoce alglin/nos de los siguientes teéricos?
Puede seleccionar una o varias respuestas

a) Christoph Koch

b) Anton Reicha

c) Julio Bas

d) Heinrich Schenker
@ No, ninguno

Si su respuesta fue positiva, podria comentar brevemente sobre el/los autores escogidos, y/o afadir
algun otro en caso tal.

5. Organice los siguientes elementos de lo micro a lo macro siendo 1 lo mas pequeno y 8 lo
mas grande.

Figuracion | Motivo | Estructura | Frase | Cadena | Periodo | Célula | Forma
ritmica de frase ritmica
J 2 b 4 & > z 2

6. Actualmente, los métodos de analisis pueden llegar a ser un tanto complejos para su
implementacion. ;Le interesaria una guia que sirva de modelo para analizar la musica de

forma practica? SI_7_ NO




Figura 21. Muestra aleatoria 4

1
Fecha 04/ 04 ) 2019
Encuesta como herramienta de trabajo de campo para trabajo de grado
(Tiempo estimado 3 mins)
Edad Semestre Instrumento
7 o ] /
- ¢ Hasindte
1. ¢Cual es su opinién acerca del analisis musical?
£s o LA A ez ! /ﬂ/ POy A 4o —A‘ Pl é"’( s ﬂ/ e

,:n,zr-:‘ i 7 P o 01.1—\—,4«_/(\ /,\ L A del oYY Y —t 4 < cncabio 4{ -e5a YAntya

2. ¢Analiza Ud. la musica dentro de su repertorio? (la que interpreta) SI X NO
Si su respuesta fue “No”, por favor indique brevemente la o las razones y pase a la pregunta 1.1 (al final)

3. :De qué metodologia se vale Ud. para tal efecto?
Puede seleccionar una o varias respuestas

a) Métodos de analisis puntuales

};3 Consulto con mi maestro de instrumento

c) Consulto con los maestros de teoria del conservatorio
Analizo segun mis propios conocimientos adquiridos
Investigo

4

¢Conoce algln/nos de los siguientes tedricos?
Puede seleccionar una o varias respuestas

a) Christoph Koch

b) Anton Reicha

c) Julio Bas

d) Heinrich Schenker

}iﬁ No, ninguno

Si su respuesta fue positiva, podria comentar brevemente sobre el/los autores escogidos, y/o anadir
algun otro en caso tal.

5. Organice los siguientes elementos de lo micro a lo macro siendo 1 lo mas pequenoy 8 lo
mas grande.

Figuracion | Motivo | Estructura | Frase | Cadena | Periodo | Célula | Forma
ritmica de frase ritmica

el TR RS 0T

6. Actualmente, los métodos de analisis pueden llegar a ser un tanto complejos para su
implementacion. ¢Le interesaria una guia que sirva de modelo para analizar la musica de

forma practica? S| _X NO
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Glosario de términos musicales

Al., aleman; Fr., francés; Hin., hindi; Ing., inglés; It., italiano; y Lat., latin.

A CAPELLA. - (It.) A voces solas, sin acompafiamiento instrumental.

ACCELERANDO.- (It). Apresurando el movimiento, cada vez mas rapido.

ACENTO.- Pequefia sobrecarga de la intensidad de una nota o un acorde en relacion a las demas. Suele tener un sentido expresivo.

ACORDE. - Emision simultanea de tres 0 mas sonidos. Inciden en el acorde las leyes de la consonancia y la disonancia que rigen los
mecanismos de la Armonia.

AD LIBITUM .- (Lat). Libremente, a voluntad, sin rigidez en el tempo.

ADAGIO.- (It.) Una de las indicaciones de movimiento mas antiguas. Muy lento...

ADICIONAL, LINEA.- Pequefio trazo horizontal colocado encima o debajo del pentagrama. Sirve para escribir las notas que por ser
muy agudas o muy graves sobrepasan la pauta musical o pentagrama.

AGITATO — del Vocablo Italiano, indica ejecucion con movimiento vivo y caluroso, pero no demasiado rapido

ALEATORIA, MUSICA.- MUsica escrita pensando en que en su interpretacion intervenga el azar. Generalmente se escribe con una
grafia propia, distinta de la tradicional. Es un estilo que se ha desarrollado después de la segunda Guerra Mundial.

ALLA MARCIA .- (It.) Al estilo de la marcha.

ALLA BREVE.- (It.) Dos golpes por compas.

ALLEGRETTO.- (It.) Diminutivo de Allegro. Moderadamente vivo.

ALLEGRO.- (It.) Indicacién de movimiento: rapido. Originariamente indicaba también caracter: alegre, festivo.

ALLEMANDE.- (Fr.) Danza de origen aleman en compas de dos o de cuatro tiempos. Suele ser la primera pieza de la suite.

ALTERACION.- Modificacion de la altura de una nota. Signo que indica el cambio.

ALTO.- El registro mas grave de la voz femenina o infantil. Generalmente se denomina contralto.

ANACRUZA. - Palabra derivada del griego con que se denomina la nota o notas débiles que preceden al primer acento o tiempo fuerte
de la melodia.

ANDANTE.- (It.) Indicacion de movimiento: tranquilo, sin precipitacion.

ANDANTINO.- (It.) Indicacion de movimiento. Diminutivo de andante.

ANTIFONA.- Canto en el que intervienen dos coros alternadamente.

APOYATURA.- Adorno melddica que apoya una parte fuerte de la melodia.

ARABESCO.- Fragmento corto muy adornado. En coreografia, una de las posiciones de la danza académica.

ARIA.- (It.) Composicion estructurada para una sola voz (o instrumento), con acompafiamiento instrumental. Generalmente figura en
las 6peras y oratorios.

ARMADURA .- Sostenidos o bemoles colocados en el pentagrama inmediatamente después de la clave. Indican la tonalidad en que esta
escrito el fragmento.

ARMONIA - Ciencia de la formacién y encadenamiento de los acordes que rige una teorfa. En ella tienen un papel fundamental el
sentido de consonancia (acordes perfectos) y el de disonancia (acordes que exigen una resolucién y crean un dinamismo).

ARMONICOS.- Conjunto de sonidos suplementarios originados por la resonancia de un sonido fundamental. También se denomina
armonico un efecto particular que se consigue en los instrumentos de cuerda.

ARPEGIO.- Ejecucion sucesiva de las notas de un acorde, desglosado a la manera de un arpa.

ASSAI.- (It.) Término italiano que puede acompafiar a una indicacién de movimiento y significa "muy".

ATONALIDAD.- Suspension de la tonalidad, ausencia de la referencia a una nota fija (tonica). Ver Dodecafonismo.

AUMENTACION.- Ampliacién del valor de un fragmento tomado como antecedente. Es uno de los artificios del contrapunto.

AUMENTADO, INTERVALO.- Intervalo medio tono mas alto que el mayor o justo, es decir, que el intervalo tipo.

BAGATELA - (It). Fragmento corto de musica ligera, a menudo para piano.

BAJO.- La voz masculina méas grave y el miembro més grave de una familia de instrumentos.

BAJO CIFRADO.- Escritura abreviada, por medio de cifras, de los acordes a partir del bajo. Forma parte de la ensefianza académica de

la Armonia y estuvo particularmente en boga durante los siglos XVIl'y XVIII.
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BALADA.- Composicion basada en un asunto popular de caracter dramético. Puede presentarse como cancién narrativa o como pieza
puramente instrumental.

BALLET.- Espectaculo coreogréafico creado en la corte francesa durante el siglo XVI.. Posteriormente se convirtié en un género
eminentemente teatral.

BANDA.- Agrupacion de instrumentos de viento (madera y metal) y de percusion. Por su intensidad sonora resulta especialmente
indicada para las ejecuciones al aire libre.

BARCAROLA.- Composicion corta, tipica de los gondoleros venecianos, de caracter sentimental y movimiento moderado.

BARITONO.- Registro medio de la voz masculina, situado entre el tenor y el bajo.

BECUADRO.- Signo que destruye cualquier alteracion anterior (sostenido, bemol).

BEL CANTO.- (It.) Literalmente, canto bello. Estilo de canto empleado sobre todo en las 6peras italianas

BEMOL.- Alteracion que rebaja medio tono la nota ante la cual se encuentra.

BERCEUSE.- (Fr.) Cancién de cuna con ritmo de balanceo.

BINARIA, FORMA .- Forma musical simple en dos partes.

BLANCA.- Figura de nota musical cuyo valor equivale a la mitad de una redonda.

BLUES.- (Ing.) MUsica popular de los negros americanos que se ha desarrollado en los Estados Unidos durante los siglos XIX y XX.

BOLERO.- Danza espafiola. Suele ir acompafiada de guitarra.

BOURREE (Fr.) Antigua danza francesa en compés de dos tiempos y movimiento animado.

CADENCIA. - Ciertas combinaciones de acordes que dividen las frases de la musica entre si y producen el efecto de la puntuacién en la
escritura.

CADENZA. - (It.) Pasaje de brillante virtuosismo solista que se introduce durante la interpretacién de una obra, generalmente hacia el
final, para mostrar la habilidad técnica del ejecutante.
CALANDO - La emisién del sonido se retarda y su volumen disminuye

CALDERON.- Pequefio semicirculo con un punto en el centro que se coloca encima o debajo de una nota, acorde o pausa, para indicar
que su duracién puede prolongarse a voluntad.

CAMARA, MUSICA DE: La destinada a una pequefia sala de conciertos, generalmente compuesta para un grupo reducido de
instrumentos solistas.

CANCION.- Poema o fragmento de prosa al que se ha puesto misica.

CANON.- Composicion para varias voces (0 instrumentos), en la cual las diferentes voces (0 instrumentos) interpretan la misma melodia,
pero la empiezan una después de otra, a intervalos determinados.

CANTABILE.- (It.) Literalmente, cantable. En sentido figurado, con expresion. Indicacién del caracter melddico de determinado
fragmento.

CANTATA. - (It.) Composicion para una 0 méas voces con acompafiamiento instrumental. Se compone de varios tiempos (recitativos,
arias o coros) y puede ser dramatica, religiosa, etc.

CANTILENA.- Obra vocal de estructura muy sencilla y caracter lirico.

CANTO.- Emision de sonidos musicales por medio de la voz.

CANTUS FIRMUS.- (Lat.) Melodia fija, en valores regulares, en torno a la cual se entretejen varias lineas melddicas.

CAROL.- (Ing.) Villancico inglés a varias voces.

CAVATINA.- Pequefia composicion en un solo tiempo que en las dperas italianas servia para presentar el personaje que la cantaba.

CHACONA.- Variaciones sobre un disefio melddico en la parte grave que se repite incesantemente aunque cada vez con un ropaje
distinto. Deriva de una antigua danza de tempo moderado. Es sinénimo de pasacalle.

CLAVE.- Signo que se coloca al principio de la pauta musical y da nombre y situacién de registro a las notas segtn el lugar que ocupa
en las lineas del pentagrama. Existen tres claves: la de Sol (tesitura aguda), la de Do (tesitura media) y la de Fa (tesitura grave).

CLUSTER.- (Ing). Literalmente, racimo o ramo. Este término se emplea en mdsica contemporanea para designar grupos de notas que
Ilenan crométicamente un determinado ambito.

CODA - (It.) Literalmente, cola. Parte afiadida al final de una composicion para confirmar su conclusion.

COMPAS.- Medida que se toma como unidad para dividir una obra musical en fragmentos de igual duracién. En la partitura, cada una

de estas partes se separa de la siguiente con una barra vertical denominada linea divisoria.



72

CON BRIO.- (It.) Con fuerza.

CONCERTANTE, SINFONIA.- Composicién para uno o varios instrumentos solistas inspirada en el concerto grosso.

CONCERTINO.- (It.) Violinista encargado de ejecutar los solos y fragmentos sobresalientes escritos para violin en una orquesta. El
violin concertino es, ademas, el alter ego del director. Ver Concerto Grosso.

CONCERTO GROSSO.- (It.) Concierto antiguo, generalmente en cuatro o cinco movimientos, basado en la oposicion entre la orquesta
y un grupo escogido de solistas que se denomina concertino.

CONCIERTO.- Composicion en la que un instrumento solista, tratado con virtuosismo, se opone al conjunto de la orquesta.

CONCRETA, MUSICA..- La construida a partir de sonidos, elegidos al azar que, a continuacién, son modificados y arreglados con
aparatos eléctricos, por lo cual sélo existe en forma de grabacion.

CONSONANCIA.- Combinacién de dos o méas sonidos emitidos simultdneamente que produce una sensacién de equilibrio o reposo.

CONTRALTO.- (It.) La mas grave de las voces de mujer.

CONTRAPUNTO.- Técnica de la composicién musical que consiste en superponer lineas melddicas. En su origen fue vocal y, por tanto,
intimamente ligado a la naturaleza de la voz.

CONTRASUJETO.- Contramotivo, linea acompafiante del tema o sujeto de una fuga.

CORAL.- Como adjetivo, relativo al coro. En sentido histérico, himno protestante creado por Lutero para ser cantado por el pueblo.
Trascripcion para 6rgano de este himno. CORCHEA.- Figura de nota cuya duracion equivale a un octavo de redonda.

CORO.- Conjunto de cantores. Composicion destinada a dicho conjunto.

COURANTE.- (Fr.) Danza aristocratica en compas de tres tiempos. Fue una de las piezas principales de la suite.

CRESCENDO.- (It) Aumentando gradualmente la intensidad del sonido

CROMATICA, ESCALA - Escala en la que, entre los siete grados de la escala diatdnica, se intercalan los cinco semitonos obtenidos
empleando alteraciones accidentales. Estos semitonos se llaman cromaticos

CUARTETO.- Grupo formado por cuatro voces o instrumentos. Composicion escrita para €sos grupos.

CUARTO DE TONO.- Intervalo que resulta de la mitad de medio tono. Solo es posible en instrumentos de afinacion libre, como el
violin o la voz. Es de uso poco frecuente en la mdsica occidental y muy propia de la oriental.

CZARDA .- Danza hingara popular. Consta de una parte lenta y otra rapida.

DA CAPO.- (It) Expresion que indica que determinado fragmento debe repetirse desde el principio.

DESCRIPTIVA, MUSICA. .- La que intenta imitar los sonidos de la naturaleza con medios estrictamente musicales.

DIAPASON.- Aparato que se emplea para afinar los instrumentos y la entonacion de la voz. Emite un sonido cuya frecuencia, aceptada
internacionalmente es de 440 vibraciones por segundo.

DIATONICA, ESCALA .- La formada por siete notas (se considera que la octava es la misma que la primera). Ver MAYOR ESCALA,;

MENOR ESCALA DIATONICO.- Sistema tonal que pone en juego tnicamente las siete notas de la escala. Sistema de escala compuesto
de dos tetracordios.

DIGITACION.- Utilizacion de los dedos al tocar un instrumento. Indicacion colocada encima de una nota para precisar con que dedo
hay que tocarla.

DIMINUYENDO .- (It). Disminuyendo gradualmente la intensidad de un sonido.

DINAMICA - Gradaciones de intensidad del sonido. Tiene gran importancia como elemento de matiz en el caracter de una frase musical.

DISMINUCION.- Reduccién del valor de un fragmento tomado como antecedente. Es un procedimiento contrapuntistico.

DISONANCIA.- Combinacion de sonidos simultaneos no consonantes, es decir, que su resonancia no satisface el oido.

DIVERTIMENTO.- (It). Composicién instrumental de caracter ligero y fécil, similar a la suite. En la figura es sinénimo de episodio.

DOBLE BEMOL.- Signo que indica el descenso de dos semitonos en la nota a la que precede.

DOBLE SOSTENIDO.- Signo que indica el aumento de dos semitonos en la nota a la que precede.

DODECAFONISMO.- Sistema de composicion basada en la division de la escala de doce semitonos iguales. En lo que respecta a la
melodia, armonia y contrapunto, rechaza las bases admitidas por el sistema tonal tradicional y las sustituye por nuevas convenciones.

DOMINANTE.- Quinto grado de la escala diatonica. Es la nota més importante después de la Tonica.

DRAMA LIRICO.- Opera de gran envergadura en la que la voz fusiona con la masa orquestal.

DUO.- Conjunto de dos voces o de dos instrumentos. Composicién escrita para este conjunto.
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ECO.- Reflexidn del sonido por un cuerpo solido. Recibe también este nombre el fragmento musical en el que se imitan los efectos del
eco.

ELECTRONICA, MUSICAL.- La constituida por sonidos producidos y tratados por procedimientos electroacisticos, a diferencia de la
musica concreta que, en teoria, consiste en el tratamiento y grabacion de sonidos ya existentes.

ENARMONIA.- Relacion entre dos notas separadas por un intervalo de, aproximadamente, una novena parte de tono y que; en un
instrumento de teclado temperado, se confunden. Por ejemplo, en el piano, una misma tecla emite el do sostenido (do elevado medio tono) y el re
bemol (re rebajado medio tono), enarménicos el uno con relacion al otro.

ENTONAR.- Producir un sonido musical determinado, cantar afinadamente.

EPISODIO.- Tema secundario que enlaza dos ideas musicales y sirve de conduccion. A veces, como en la forma sonata, recibe el nombre
de puente. También se denomina divertimento, en especial en la fuga.

ESCALA .- Sucesion de los sonidos de un modo o de una tonalidad. Ver, MAYOR ESCALA

ESCOCESA.- Danza de origen escocés de la que se hallan vestigios en Francia durante el siglo XVIII.

ESTRIBILLO.- Pequefia frase que se repite regularmente en ciertas obras populares.

ESTUDIO.- Composicién destinada a desarrollar o mostrar la técnica de un instrumento.

EXPOSICION.- En la forma sonata, parte de un movimiento durante la cual son presentados los temas principales. En la fuga
presentacion del sujeto por todas las voces, de forma sucesiva.

FALSETE.- Voz formada a partir de la laringe al cantar fuera del registro normal. También se llama voz de la cabeza para distinguirla
de la voz de pecho o normal. Es més aguda que la voz de pecho.

FANDANGO.- Baile y canto espafiol, de movimiento y caracter alegres, escrito en compas de tres tiempos.

FANFARRIA.- Orquesta formada por instrumentos de metal. Fragmento interpretado por este tipo de orquesta.

FLAMENCO.- Tipo de cancién y danza espafiolas. La expresion designa también la mUsica de acompafiamiento con la guitarra.

FORMA.- Concepci6n o plan de un fragmento musical.

FRASE MUSICAL.- Ciclo completo de una idea melddica, integrado por ideas parciales que dan origen a la formacién de secciones y
subsecciones.

FROTTOLA.- (It). Cancién polifénica italiana de los siglos XV y XVI, anterior al madrigal.

FUGA.- Composicion contrapuntistica, basada en el principio de imitacion, en la que los temas parecen huir 0 mas exactamente,
perseguirse. Su estructura basica es la siguiente: exposicion o entrada sucesiva de las diversas partes; desarrollo, basado en la interpretacion del
temay del contra sujeto, elemento que lo acomparfia en cada una de sus apariciones (el desarrollo es aligerado por episodios construidos a partir de
elementos del tema), y, finalmente stretto o conclusion en la que reaparecen los principales elementos de la exposicién.

FUSA..- Figura equivalente a media semicorchea o a 1/32 de redonda. Es una de las figuras de valor mas corto.

GALLARDA .- Antigua danza francesa de ritmo ternario y movimiento vivo.

GAVOTA .- Danza francesa de movimiento moderado en compas de dos tiempos.

GEBRAUCHSMUSIK .- (Al.) Literalmente, musica para ser empleada. MUsica escrita por ciertos compositores de principios del siglo
XX, basada en el lenguaje popular, con el fin de que pudiera ser comprendida por un maximo de personas.

GIGA .- Danza inglesa de movimiento vivo y caracter popular. Es una de las principales piezas de la suite clasica.

GIOCOSO.- (It.) Jugueton, alegre.

GLISSANDO.- (It.) Literalmente, resbalando. En los instrumentos de arco es el efecto resultante de deslizar el dedo sobre la cuerda. En
los de teclado o en el arpa, del de recorrer ligeramente las teclas o las cuerdas.

GRAVE.- Registro bajo. Movimiento lento y solemne.

GRAZIOSO.- (It.) Literalmente con gracia.

GREGORIANO, CANTO.- Forma de canto litargico propio de la iglesia Cat6lica Romana, cuyas melodias monédicas fueron recogidas
y ordenadas por el papa Gregorio | en el siglo VI.

HABANERA.- Canci6n y danza de compas binario tipica de las islas de Cuba.

HEXACORDIO.- Serie ascendente o descendente de seis notas en la que se basaba el sistema musical empleado hasta el siglo XVII.

HIMNO.- Céntico, oda 0 poema de invocacién que se canta en la iglesia. Canto patridtico.

Homéfono.- Adjetivo que designa la musica ejecutada al unisono o a la octava, por oposicion a la musica polifénica. También se aplica

a la masica en la que domina la melodia.
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HORNPIPE.- (Ing.) Antigua danza popular inglesa.

Imitacién.- Artificio polifénico en el que una voz reproduce una frase o motivo expuesto previamente por otra.

IMPROMPTU.- Del latin Impromptu: de pronto, sin preparacion. Pequefia pieza con cierto caracter de improvisacion.

IN NOMINE.- (Lat.) Literalmente, en nombre de. Composicién contrapuntistica inglesa de los siglos XVIy XVII.

INSTRUMENTACION.- Estudio de la técnica y de las propiedades expresivas de los instrumentos, preliminar a la orquestacion.

INTERMEDIO.- Del italiano intemezzo. Pequefia pieza instrumental, de corte libre, destinada a llenar el tiempo entre dos actos de una
obra.

INTERVALDO.- Distancia entre dos sonidos en funcién de su altura.

INTRODUCCION.- Fragmento musical corto y, en general, lento destinado a situar o introducir un primer movimiento de sonata,
cuarteto o sinfonia.

INVENCION.- Nombre dado durante los siglos XVIl y XVIII a pequefias piezas contrapuntisticas a dos y tres voces cuyo interés
consistia en desarrollar una corta célula inicial netamente caracterizada en su ritmo y contorno melédico.

JAZZ .- Tipo de musica afro-americana que se origina en el sur de los Estados Unidos a principios del siglo XX a partir de los espirituales

negros.
JOTA.- Canto y baile espafiol tipico de Aragon y Navarra. Se escribe en compas de tres tiempos.
JUGLAR.- Musico ambulante de la edad media.
KAPELLMEISTER.- (Al.) Literalmente, maestro de capilla. En Austria y Alemania, musico al servicio de la iglesia o de la capilla de
un principe.

KOECHEL, - Numeracién de las obras de Mozart realizada en el siglo XIX por Ludwing von KOECHEL. Estas obras se designan con
la letra K seguida de un nimero y, en aleman, con las letras KV seguidas del mismo nimero. KV significa Koechel Verzeichnis (Catalogo de
Koechel).

LAENDLER.- (Al.) Antigua danza popular del sur de Alemania. De compas ternario, se considera un antecedente del Vals.

LARGHETTO.- (It.) Diminutivo de largo. Tiempo menos lento que éste.

LARGO.- (It.) Literalmente, amplio. Indicacién de movimiento muy lento y pausado.

LEGATO.- (It.) Literalmente, ligado. Término que indica la unién de los sonidos. Opuesto a staccato, destacado.

LEITMOTIV.- (Al.) Literalmente, motivo conductor. Férmula melddica o arménica destinada a caracterizar un personaje o una
situacion.

LENTO.- (It.) Indicacion de movimiento que se sitla entre el largo y el adagio. Muy despacio.

LIBRETO.- Texto de una 6pera. Parte literaria a la que pone musica el compositor.

LIED.- (pl. Lieder) (Al.) Cancion, canto. Este término se asocia a la cancion alemana del siglo XIX.

LIGADURA.- Linea curva que une dos 0 mas notas indicando que deben ser ejecutadas como una sola nota continua.

MADRIGAL.- Composicion polifonica (de dos a seis voces) con acompafiamiento o sin él. Es de caracter severo y majestuoso. Se
cultivo en Europa desde el siglo XIV al XVII. Maestoso.- (It.) Indicacién de tiempo y caracter majestuoso.

MARCHA.- Masica militar destinada a regular el paso. Cualquier otra misica de este estilo. Las marchas en general, son a cuatro
tiempos y poseen un ritmo muy marcado.

MASCARADA.- Entretenimiento dramatico, propio de los siglos XVI y XVII, que poseia partes cantadas con acompafiamiento
instrumental.

MASQUE.- En Inglaterra, mascarada.

MATIZ.- Todo lo referente a la expresion de la misica. Esta emplea muchos mas medios expresivos que el lenguaje oral. Los principales
son: el legato o ligadura de expresion, el staccato o destacado simple (muy articulado) y el sforzato o acento subito.

MAYOR, ESCALA.- Modelo dado por la sucesién de las notas do, re, mi, fa, sol, la. si, do (estas notas coinciden con las teclas blancas
del piano). A partir de éste modelo y conservando las mismas distancias -con las consiguientes alteraciones- puede reproducirse desde cualquier
nota.

MAZURCA.- Danza polaca en compas de tres tiempos y movimiento moderado.

MEDIANTE.- Tercer grado de la escala diatdnica.

MEISTERSINGER.- (Al.) Maestros cantores. Artesanos y comerciantes alemanes que, entre el siglo XIll1 y XVI, se dedicaron a la

composicion poética y musical fundando sociedades en las que se establecian reglas muy estrictas.



75

MELISMA - Reunion de varias notas cantadas en una sola silaba, en oposicién al canto silabico o nota por silaba, como el recitativo.

MELODIA.- Emision de sonidos sucesivos que forman motivos, periodos y frases. También se llama melodia al canto producido por
una sola voz (monodia). Menor, escala.- Modelo dado por la sucesion de las notas do, re, mi bemol, fa, sol, la bemol, si bemol, do.

MOSSO - Movido, Moviéndose, utilizado precedido de pili 0 meno, para indicar mas rapido o méas lento.

METRONOMO.- Aparato provisto de un péndulo y una escala graduada que sirve para medir la velocidad del tempo.

MEZZO FORTE.- (It.). Indicacién de intensidad: medio fuerte.

MEZZ0O SOPRANO.- (It.) Voz femenina intermedia, situada entre las de soprano y contralto.

MICRO-INTERVALDO.- Intervalo menor que el semitono.

MINNESINGER.- (Al.) Cantantes de la aristocracia alemana que, reunidos en sociedades, gozaron de gran popularidad en los siglos
Xll'y XI1I. Son los precursores de los Meistersinger.

MINUE.- Danza de origen francés escrita en compés de tres tiempos. Tras una larga evolucién formando parte de la suite, pasé a la
sonata y a la sinfonia, donde ocup6 el lugar que mas tarde corresponderia al scherzo.

MISA.- Composicién musical sobre la parte invariable de la misa, llamada ordinario de la misa: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus con
Benedictus y Agnus Dei. Puede ser puramente vocal, por lo regular de estilo polifénico, o vocal con acompafiamiento de 6rgano, armonio u orquesta.

MODERATO.- (It.) A tempo pausado pero sin exageracion. Similar al andante.

MODO.- Manera de ordenar los sonidos en el interior de una escala. Ver Mayor escala; Menor escala. Durante la Edad Media se
emplearon ocho modos, que en el siglo XV1 llegaron a doce. Posteriormente se limitaron a los modos mayor y menor de la escala diatonica.

MODULACION.- Cambio de tono a lo largo de un fragmento.

MONODIA.- Canto de una sola voz. Por extension, composicion formada por una parte principal y otras que le sirven de
acompafiamiento.

MONOTEMATICA, composicion.- Obra en la que se desarrolla un solo tema.

MORDENTE.- Adorno melédico que consiste en dos, tres o cuatro notas rapidas que giran en torno a una que es la principal.

MORENDO.- (It.) Perdiéndose, extinguiéndose, declinando la sonoridad.

Disminucion gradual del matiz y del movimiento.

MOTETE.- Composicion religiosa, generalmente de corta duracién, con texto latino de los Salmos.

MOTIVO.- El menor elemento analizable de una frase o tema. Generalmente consta de tres 0 més notas.

MOVIMIENTO.- Grado de velocidad que se imprime en la ejecucién de una obra. Se indica con palabras como adagio, lento, allegro,
etc. Este término también designa cada una de las partes completas de una sonata, sinfonia, concierto, etc.

NATURAL, NOTA O TONO.- Sin sostenido ni bemol.

NEGRA .- Figura de nota cuyo valor equivale a la cuarta parte de la redonda.

NEUMA.- Signo de notacién empleado a principios de la Edad Media. Indicaba de manera aproximada, el movimiento ascendente o
descendente, un adorno o una particularidad de la ejecucion.

NOCTURNO.- Pieza romantica, de caracter sofiador, en un solo movimiento.

NON TROPPO.- (It.) No demasiado.

NONETO.- Conjunto de nueve voces o instrumentos. Obra escrita para este conjunto.

NOTA.- Figura representativa de la altura del sonido que se escribe dentro o fuera de la pauta.

NOTACION.- Escritura de los diferentes signos graficos de la musica. A lo largo de la Historia han existido diferentes sistemas de
notacion: notacion gregoriana medieval, notacién en pauta de cinco lineas y, actualmente, notaciéon con diferentes grafias que responden a la
utilizacion de nuevos instrumentos (musica concreta y electrénica).

OBERTURA.- Pieza que sirve de introduccion a una épera o a otro tipo de composicion musical.

OCTAVA - Intervalo formado por dos notas, la mas aguda de las cuales tiene doble frecuencia que la mas grave.

OCTETO.- Conjunto instrumental o vocal integrado por ocho ejecutantes. Obra escrita para este conjunto. Op. Abreviacién de la palabra
latina opus (obra) con la que se designa, acompafiada de un nimero de orden, la obra de un compositor. Un opus puede constar de varias obras, en
cuyo caso cada una de ellas recibe un segundo nimero. Ejemplo: Op. 1 No. 1.

Opera.- (It.) Literalmente, obra. Esta denominacion se ha adoptado universalmente para designar, de una manera general, toda obra
escénica completamente musicada, en que interviene el canto con palabras. Existen distintas categorias de 6pera: gran 6pera, 6pera cdmica, 6pera
bufa, drama lirico, etc.
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OPERETA.- Opera ligera, con pasajes hablados.

ORATORIO.- Composicion musical religiosa basada en algin texto biblico. En la Edad Media era escenificada (Misterio), pero

posteriormente se suprimio la parte teatral y quedo reducida a la narracion del texto cantado con acompafiamiento instrumental. Es de caréacter

severo y amplias dimensiones.

cuartas.

ORFEON .- Sociedad de cantantes en coro, sin instrumentos acompafiantes.

Organum.- (Lat.) Primera forma de polifonia en la que las diferentes partes evolucionan en intervalos paralelos de octavas, quintas y

ORNAMENTACION.- Florilegio melédico o notas de adorno. Embellecen la melodia y constituyen su misma esencia.
ORQUESTA DE CAMARA.- Orquesta de dimensiones reducidas, generalmente formada por instrumentos de cuerda.
ORQUESTA SINFONICA O FILARMONICA.- Formacién instrumental de unos cien mdsicos que reine todas las familias de

instrumentos agrupados de tal manera que crean un equilibrio sonoro.

ORQUESTACION.- Arte de escribir para orquesta con conocimiento de todos los recursos que ofrecen los diferentes instrumentos.
OSTINATO.- (It.) Literalmente, obstinado. Férmula melddica repetida persistentemente.

PANCROMATISMO.- Uso sistemético del total de los doce sonidos de la escala cromética.

PARTITA.- (It.) Término que en el siglo XVIII significaba suite instrumental.

PARTITURA.- Hoja o conjunto de hojas donde se escribe musica. Todas las partes de la composicién se representan en pautas

superpuestas, cuyo contenido debe sonar simultaneamente.

sin arco.

PASACALLE.- Variaciones sobre un ostinato. Ver Chacona.

PASAPIE.- Antigua danza bretona gque se convirtio en una especie de minué.

PASION.- Drama musical basado en la historia de la muerte de Cristo que se canta en las iglesias durante la Semana Santa.
PASTORAL.- Obra instrumental de inspiracion campestre.

PAUSA .- Silencio. Signo con que se indica el valor del silencio, que se corresponde con el de las figuras sonoras.
PAUTA .- Lineas y espacios sobre los que se escribe la musica.

PAVANA .- Danza lenta, de origen antiguo, que solia servir de introduccién a otra rapida.

PEDAL .- Nota fija, prolongada durante una larga sucesién de acordes o fragmento musical.

PENTAFONIA.- Sistema musical que sélo juega con cinco sonidos de la escala.

PENTAGRAMA .- Pauta musical donde se escriben las notas para indicar su altura. Consta de cinco lineas horizontales.
PERIODO.- Parte importante de una frase musical que cumple una funcién semejante a la de la oracién de la sintaxis gramatical.
PIANISSIMO.- (It.) Muy suavemente.

PIANO.- (It.) Suave.

PIZZICATO.- (It.) Indicacion técnica que sefiala que en un instrumento de arco, las cuerdas deben ser pulsadas con los dedos, es decir,

POEMA SINFONICO.- Composicion en la que se desarrolla musicalmente y sin auxilio de la palabra un argumento. Es propio del

Romanticismo.

melodias.

POLCA.- Danza de origen bohemio de compas binario.
POLIARMONIA. - Contrapunto de acordes considerados en su resultante vertical.

POLIFONIA. - Pluralidad de voces. Nombre que se da a la misica contrapuntistica en general, en la cual se mezclan a un tiempo varias

POLIRRITMIA.- Utilizacion simultanea de varios ritmos diferentes.

POLITONALIDAD.- Uso simultaneo de dos o més tonalidades.

POLONESA.- Danza nacional polaca de origen probablemente aristocratico y estilo brillante y efectista.
PORTAMENTO.- (It.) Paso gradual de una nota a otra.

POSTLUDIO.- Fragmento final. Opuesto a preludio.

PRELUDIO.- Composicion introductoria a otra mas importante.

PRESTISSIMO.- (it.) Muy rapido.

PRESTO.- (It.) Indicacién de movimiento: rapido.
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PUNTO.- En la notacion musical: colocado encima de una nota indica que debe ser separada; colocado detrés, que aumenta la mitad de

su duracion.

QUATUOR - - (Fr.) Cuarteto. Agrupacion de cuatro ejecutantes.

QUINTA .- Intervalo formado por las notas extremas de cinco notas consecutivas. Ejemplo: do - Sol (do, re, mi, fa, sol.).
QUINTETO.- Grupo de cinco ejecutantes. Composicion escrita para este grupo.

QUODLIBET.- (Lat.) Literalmente, lo que querais. Composicion de caracter humoristico que incorporaba canciones populares.
RAGA .- (Hin.) Una de las numerosas selecciones de notas en las que se basa la musica india.

RALLENTANDO.- (It.) Disminuyendo gradualmente el movimiento, cada vez mas despacio.

RAPSODIA.- Pieza musical de forma libre compuesta con fragmentos de melodias populares, danzas, canciones, etc.
RECITATIVO.- En 6pera, declamacién que se sit(ia entre la voz hablada y el canto.

REDONDA.- Figura de nota musical que representa la unidad de tiempo en la notacion tradicional. Equivale a dos blancas, cuatro negras

u ocho corcheas. Su duracién es igual a un compas de cuatro tiempos.

REGISTRO.- Porcion en que tedricamente se divide la extension sonora de los instrumentos o de la voz humana. Normalmente se hace

su division en grave, medio y agudo.

Repentizacion.- Primera lectura instrumental.

REQUIEM.- (Lat.) Composicion musical cantada con el texto de la misa de difuntos o parte de él.

RETARDO.- Nota extrafia a la constitucion de un acorde que procede de un acorde anterior.

RICERCARE.- (It.) Literalmente, buscar. Antigua composicién contrapuntistica antecesora de la fuga.

RITARDANDO.- (It.) Cada vez méas despacio. Sinénimo de rallentando.

RITMO.- Principio de orden y simetria en que se presenta la sucesion de sonidos fuertes y débiles. En sentido lato, es la resultante de la

divisién simétrica de un todo en varias partes.

ROMANZA .- Pequefio poema musical sobre asunto libre, para una voz con acompafiamiento.

RONDO.- Forma musical basada en la repeticién de un tema principal o estribillo que alterna con otros secundarios. Suele ser

instrumental, de estilo libre y movimiento vivo.

RUBATO.- (It.) Literalmente robado. Manera particular de interpretacién que consiste en modificar ligeramente el valor de las notas.

RUIDO.- Sonido no musical que fisicamente se caracteriza por una vibracion no periddica. En el siglo XX se ha empezado a utilizar en

determinado tipo de composiciones musicales.

SAETA.- Copla que se canta en Andalucia al paso de las procesiones de Semana Santa.
SARDANA.- Danza popular catalana que se baila en corro.
SCHERZANDO - Juguetonamente, jugando.

SCHERZO.- (It.) Literalmente, broma o juego. Composicion de movimiento vivo y compas subdividido en tres tiempos deriva del

antiguo minué y es de caracter alegre y gracioso.

existe.

SEGUNDA - Intervalo formado por dos notas consecutivas.
SEMICORCHEA. .- Figura equivalente a la mitad de una corchea o a 1/16 de una redonda.

SEMIFUSA .- Figura equivalente a la mitad de una fusa o a 1/64 de una redonda. Practicamente es la figura de valor més breve que

SEMITONO.- Intervalo que equivale a la doceava parte de la octava.

SENSIBLE.- Séptimo grado de la escala diatonica.

SEPTETO O SEPTIMINO.- Conjunto de siete voces o instrumentos. Composicion escrita para este conjunto.

SEPTIMA .- Intervalo formado por las notas extremas de siete notas consecutivas. Ejemplo: re - do. (Re, mi, fa, sol, la, si, do).
SERENATA.- Composicion vocal o instrumental, o de ambos elementos a la vez, dedicada a obsequiar a alguna persona.

SERIAL, MUSICA..- Método de composicion que consiste en establecer un plan o serie que rige todos los aspectos de la mUsica. (Tono,

ritmo, etc.).

SEXTA .- Intervalo formado por las notas extremas de seis notas correlativas. Ejemplo: mi - do (mi, fa, sol, la, si, do.).
SEXTETO.- Conjunto instrumental o vocal integrado por seis ejecutantes. Obra escrita para este conjunto.

SFORZATO.- (It.) Acento subito e intenso en una nota o acorde.
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SILENCIO.- Figura que indica una pausa.
SMORZANDO - Muriendo, extinguiendo o atenuando; por lo general interpretado como una disminucién en la dinamica y muy a menudo también
en el “tempo”.

SINCOPA..- Desplazamiento de la acentuacién sobre un tiempo o nota que no suele ir acentuado.

SINFONIA.- Adaptacion de la sonata a la orquesta reproduciendo su mismo esquema y ndmero de movimientos.

SINGSPIEL.- (Al.) Literalmente, pieza cantada. Opera comica alemana que contiene partes habladas.

SOLO.- (It.) Se llama asi, en contraposicion a tutti, a una composicién concertante en la que el instrumento solista -generalmente el
violin- se destaca de la masa de los instrumentos de cuerda.

SONATA.- Composicion para uno o dos instrumentos. También se Ilama sonata a una de las composiciones méas importantes de la
musica de cdmara que contiene, por lo general, cuatro movimientos: allegro, adagio, minué o scherzo y allegro (a menudo en forma de rondo).

SONATA, FORMA. - Expresion que designa el primer tiempo de una sonata o de una sinfonia (allegro inicial). Consta de una exposicion
del primer tema en el tono principal y del segundo tema en otra tonalidad, de un desarrollo de ambos temas, y de su re exposicion en la tonalidad
inicial. Una coda de cierta importancia concluye el movimiento.

SOPRANO.- (It.) Voz aguda de mujer o de nifio.

SOSTENIDO.- Alteracion que aumenta medio tono la nota ante la cual se encuentra.

SOTTO VOCE.- (It.) En voz baja, reteniendo la voz.

STACCATO.- (It.) Literalmente, destacado. Término de expresion y matiz. Se indica con un punto encima de la nota y significa que
esta debe ejecutarse de manera separada.

SUBDOMINANTE.- Cuarto grado de la escala diatonica.

SUITE.- (Fr.) Reunién de diversas piezas independientes entre si. Fue una de las principales formas musicales de los siglos XVII y
XVII1, a la cual los clavecinistas le dedicaron particular atencion. Las piezas basicas sobre las que esta construida, y que en cierto modo prefiguran
los cuatro movimientos de la sonata, son las formas de danza Ilamadas allemande, courante, zarabanda y giga.

SUPERDOMINANTE.- Sexto grado de la escala diatonica.

SUPERTONICA..- Segundo grado de la escala diatonica.

TABLATURA - Sistema de notacion en que se indica la colocacion correcta de los dedos sobre el instrumento.

TALA .- (Hin.) Ciclo ritmico de la musica india.

TARANTELLA. - (It.) Danza italiana. Fragmento instrumental inspirado en ella.

TEDESCA.- Alemana

TEMA .- Elemento bésico de una composicion o de parte de ella, con sentido completo y personalidad relevante. Motivo conductor en
determinados géneros de composicion.

TEMPERADO, Sistema.- Sistema que divide la octava en doce partes absolutamente iguales, tal como se da en el teclado del piano.
Esta equivalencia permite transponer cualquier esquema a cualquier distancia y reproducir una melodia desde cualquier nota, cosa que no sucede
con otros sistemas de afinacion.

TEMPO.- (It.) Movimiento o velocidad a la que se ejecuta una obra.

TENOR.- Voz aguda de hombre.

TERCERA .- Intervalo que abarca tres notas consecutivas. Ejemplo: do - mi (do, re, mi).

TERNARIA, FORMA.- Forma musical en tres partes, la Gltima de las cuales es la repeticion de la primera.

TESITURA.- Extension o &mbito de una voz o instrumento.

TETRACORDO.- Sucesion de cuatro notas consecutivas. Ejemplo: do - re - mi - fa.

TIMBRE.- Sonido caracteristico de cada uno de los instrumentos musicales.

TOCCATA.- (It.) Pieza instrumental libre, generalmente para un solo ejecutante e instrumento de teclado. Contiene pasajes de gran
virtuosidad.

TONICA. .- La nota mas importante de una tonalidad, que actda de perpetuo punto de referencia dentro de la misma. La primera nota de
la escala, que es la que da nombre a la tonalidad.

TONO.- Unidad de division de la escala diatdnica. Equivale a una segunda mayor.

TREMOLO.- Repeticion rapidisima de una misma nota que obtiene un efecto semejante al de la vibracién.

TRESILLO.- Grupo de tres notas del mismo valor que deben ser ejecutadas en el mismo tiempo que dos notas de la misma figura.
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TRINO.- Adorno consistente en la alternancia rapida de dos notas consecutivas. Muy empleado en la escritura para clavecin del siglo
XVIII.

TRIO.- Conjunto formado por tres voces o tres instrumentos. Composicion para este conjunto.

TRITONO.- Intervalo de tres tonos. Equivale a media octava.

TROVADOR.- Poeta y musico medieval.

TUTTI.- (It.) Término que en el antiguo concierto indicaba la entrada de todos los instrumentos después del solo concertante. Ejecucién
simultanea de todos los instrumentos de la orquesta.

UNISONO.- Incidencia de dos o varias voces o instrumentos en una misma nota.

VALS.- Danza alemana de movimiento bastante vivo escrita en compas de tres tiempos.

VARIACION.- Composicién formada por un namero indeterminado de piezas breves construidas sobre un mismo tema que sufre
modificaciones.

VIBRACION.- Vaivén regular y uniforme, més o menos rapido, que un cuerpo sonoro imprime al aire cuando produce el sonido.

ZARABANDA. - Danza de origen espafiol en compas de tres tiempos con movimiento pausado y noble. Es una de las partes esenciales
de la suite.

ZARZUELA .- Nombre que se da en Espafia a la representacion escénica en la que alterna la declamacion con el canto.



