-
e Se v
T \d

(7 Y 4
722V
 m——

Moiisica Colombiana

Yara Moarimba Sintonica
Hector Javier Tascon Hernandez







Conservatorio Antonio Maria Valencia

Area de Percusién

“Musica Colombiana para Marimba Sinfénica”
Instituto Departamental de Bellas Artes

Rector
Ramon Daniel Espinosa

Vicerrectora Académica y de Investigaciones
Ligia Ivette Asprilla

Vicerrector Administrativo y Financiero .

José Olivar Mosquera

Decano de la Facultad de Musica
Conservatorio “Antonio Maria Valencia”
David Gomez Garcia

Autor
HectorJavier Tascon Hernandez

llustraciones
Mauricio Trejos Hernandez

Diseno Editorial
Sandra Escobar Naranjo

Preparacion de partituras
Scoremusical Ltda

Asistente de transcripcion
Lucas Orejuela

Correccion de estilo
Alberto Ayala

Ediciones

Instituto Departamental de Bellas Artes
Avenida 2a Norte N° 7N-28

B/ Centenario, Santiago de Cali,

Valle del Cauca- Colombia

57 (2) 488 30 30
comunicacionesfdbellasartes.edu.co
www.bellasartes.edu.co

ISMN: 978-0-801638-00-7

Cali- Colombia

2013

Permitida la reproduccion citando las fuentes



)
l

v
r'd

[

Motsica Colombiana

Hector Javier Tascon Hernandez

¥ara Moarimba Smtonica



Juan ﬁa‘ipe y Carlos






d@gr’adecim’ven'ros

A Jehova Dios, por el intelecto,

A mi esposa Berna, por su apoyo,

A mi padre, Héctor Jairo Tascon, por sus ideas,
A mi madre, Nora Hernandez, por sus cuidados,
A mi abuela Ester, por su fortaleza,

A mis estudiantes de Bellas Artes y de la
Universidad del Cauca, por su confianza,

A los ninos y ninas de Tambores de Siloé,

por sus preguntas,

A las directivas, docentes y empleados del
Instituto Departamental de Bellas Artes,

por la gestion decidida.






Nacido en la ciudad de Cali, este
musico colombiano -grado laureado del
Conservatorio Antonio Maria Valencia-
ha concentrado su trabajo en la percusion
y el estudio de la musica colombiana,
especialmente la de la region Pacifico sur;
las marimbas de Guapi, el currulao, las
leyendas y las danzas afrocolombianas,
entre otras, han constituido su espacio
artistico, su inspiracion y su trabajo
investigativo.

Ganador del premio a Mejor Solista
[nstrumental en el Festival Mono Nufiez de
musica andina (2002), obtuvo en la misma
categoria el primer puesto en el Festival
Nacional del Pasillo Colombiano (2003),
ademds de ganar el concurso Jévenes
Talentos, organizado por la Filarmonica del
Jalle (2004). Como solista de percusion ha
realizado conciertos en diversas ciudades
del pais. Ha sido ganador de becas en
investigacion y creacion del Fondo Mixto
de Cultura del Valle (2006, 2008, 2009,

2011 y 2013) y del Ministerio de Cultura (2008).
En 2012 la Red Iberoamericana de Pedagogia
le otorgé un reconocimiento por su actividad
docente y en 2013, el Instituto Departamental de
Bellas Artes, un reconocimiento y estimulo por su
trabajo en investigacion en musicas tradicionales.

Ha realizado las investigaciones: Marimbae
Guapi con trabajos de campo en Buenaventura,
Cali y Guapi (2005). Marimba de chonta (2006),
Aspectos musicales de la marimba de chonta,
en cinco aires tradicionales que interpreta el
conjunto de marimba, segin cinco marimberos
de Guapi (2008) y la investigaciéon “Estoy aqui”
estrategia diddctico-musical para la participacion
infantil (2013). Es autor del libro A MARIMBIAR,
Método OIO para tocar la marimba de chonta,
coautor del libro Qué te pasa’ vo canto de piel,
semilla y chonta (2009) y productor del album
musical Huellas del grupo “Son percusién” (2011).
Se desempend como asesor ante el Ministerio
de Cultura del eje Pacifico sur, en el programa
Formacion de Escuelas de Musica Tradicional
(2005 - 2013)

Actualmente es maestro de percusion en la
Universidad del Cauca y jefe del drea de percusion
en el conservatorio Antonio Marfa Valencia,
donde ha disefiado e implementado la citedra de
marimba de chonta. Es director del ensamble de
percusion de Bellas Artes y director del grupo de
investigacion en musicas tradicionales del IDBA,
reconocido por Colciencias. Ademads, dirige la
fundacién Sonidos Visuales y es coordinador
pedagogico del proyecto artistico Tambores de
Siloé.
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1. PROLOGO
Elogio de la investigacion creativa

Por: Eliecer Arenas Monsalve

Las condiciones de la contemporaneidad obligan a pensar
la formacién musical de nuevas maneras. En términos de
las necesidades globales del mundo musical, vivimos un
momento donde se promueve y estimula el permanente
intercambio de informacién, recursos y personas, con
consecuencias importantes para el ejercicio del oficio.
Un buen ejemplo de ello son las expectativas acerca del
nivel de los desempenos instrumentales esperables luego
de un proceso formativo especializado y la paulatina
consolidacion, provisional pero estructurante, de unos
puntos de referencia sobre el saber-hacer de un musico
profesional.

En ese contexto, ha venido aumentando la conciencia de
la necesidad de evitar que la estandarizacion de ciertos
repertorios y la generalizacién de unos sistemas de
enseflanza y unas sonoridades signifique una pérdida
irreparable de la riqueza sonora de los contextos locales.
Para ello se requieren tanto busquedas creativas que
permitan incorporar dichas sonoridades a los repertorios
de referencia de los intérpretes, como procesos de
investigacion que las entiendan desde su ethos, sus légicas
y sus buisquedas estéticas.

Para nuestra fortuna contamos con una nueva generacion
de musicos y pedagogos que han emprendido la tarea de
hacer transmisibles sus tradiciones musicales locales a los
musicos de todo el mundo. Avidos de contar con musica
pensada alaaltura de los recursos idiomaticos propios de sus
instrumentos, los intérpretes suelen buscar incesantemente
repertorios y recursos sonoros que contengan ademds de
los siempre fascinantes retos técnicos propios del lenguaje
instrumental, la fuerza, encanto y capacidad comunicativa
de las mejores musicas.

América Latina, poseedora de uno de los ecosistemas
culturales mas complejos del mundo, reconocida como
un banco genético de experiencias sonoras y un territorio
privilegiado para la investigacién de nuevas y renovadoras
posibilidades creativas, cuenta para fortuna de los
melémanos de todo el mundo con un creciente numero de
estudiosos de las tradiciones con una formacion profesional
solida en el campo académico y una conciencia de la
relevancia cultural y politica de su empenio.

Héctor Javier Tascén con la publicacién de su libro “Musica
colombiana para marimba sinfénica”, desde Cali, Colombia,
se une al selecto grupo de artistas latinoamericanos que han
convertido en una vocacién personal la necesidad social de
nuevos materiales musicales y dan su aporte al empefio
colectivo de seguir construyendo una narrativa sonora
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latinoamericana a la altura de la complejidad estética e
histérica del continente.

Con un enfoque pedagégico consistente y un depurado
esfuerzo de comunicacion de las calidades timbricas,
melodicas y ritmicas de las practicas musicales colectivas
que sirven de referencia a las piezas, el maestro Tascon
nos invita a insertarnos con rigor, disciplina y pasién en el
fascinante universo sonoro de la marimba, instrumento
que en sus manos se revela lleno de sorpresas, plural en
colores, intensidades vitales y recursos técnicos.

Su historia personal refleja, en cierto sentido, algo de la
complejidad de su proyecto musical y pedagégico. Tuve el
gusto de entrar en contacto con ¢l cuando formaba parte del
Plan Nacional de Musica para la Convivencia del Ministerio
de Cultura de Colombia, desde donde tratibamos de
encontrar formas de trabajo que permitieran poner en
didlogo las tradiciones orales, las pedagogias tradicionales _
y las logicas sistematizadoras de la academia. Ya entonces
resultaba evidente su necesidad de juntar los fragmentos de
unaidentidad plural ycompleja, en apariencia contradictoria
pero prometedora en términos personales y profesionales.
Estar en contacto con los maestros de musicas tradicionales
del sur del pacifico, en particular con los mas reconocidos
ejecutantes y profesores de marimba tradicional, conocida
como marimba de chonta, vino a significar un cambio de
postura y un replanteamiento vital de fondo. Comprendid
que se requiere un mapa mas complejo en la formacion
musical profesional en contextos tan diversos étnica,
cultural y estéticamente como los nuestros.

Por eso es tan estimulante y gratificante escribir este prologo.
Héctor Javier Tascon, reafirma con este trabajo su busqueda
como artista y pedagogo, haciendo gala de dedicacién de
orfebre, fe de carbonero, paciencia de maestro y pasion de
fervoroso amante del instrumento. Con ello nos invita a
hacer lo mismo, a encontrar nuestro lugar en un universo
musical que requiere compromisos vitales que implican
asumir riesgos y atreverse a transitar por nuevos caminos.

Los amigos de la buena musica, los jovenes en formacion,
los maestros de las escuelas y conservatorios donde se
imparte formacion profesional de marimba y el conjunto
del pais musical tienen en este trabajo un referente que
es al mismo tiempo una semilla para trabajos futuros, un
antecedente para el sector y la manifestacién de un musico
consciente de la responsabilidad que implica tomar en serio
y hacerle honor a nuestra condicién de musicos universales
latinoamericanos. Como lo demuestra este trabajo, las
condiciones estan dadas y todos y cada uno de nosotros
tenemos un papel que cumplir.

Musica Colombiana para Marimba Sinfonica
Hector Javier Tascon Hernandez



2. INTRODUCCION

Este documento es producto de un trabajo de investigacion
realizado desde el ano 2001, que se ha nutrido de las
relaciones y experiencias con musicas y misicos académicos
y tradicionales. He tenido la posibilidad de probarlo,
depurarlo y fortalecerlo con la ayuda de estudiantes de
percusion de diferentes niveles de formacion y con colegas
que comparten el gusto por las musicas propias, también
comprometidos con la construccion de un movimiento
musical nacional de elevados niveles técnicos, musicales y
estéticos.

A continuacién relato brevemente los aspectos que me
llevaron a la creacién de este documento y la manera como
en €l han influido diversos elementos de orden creativo,
metodolégico, visual y conceptual.

2.1 La Marimba del Pacifico

Desde los inicios de mi carrera como estudiante en el
conservatorio Antonio Maria Valencia —A. M. V.—, de Cali,
he tenido un constante interés por las musicas tradicionales
y populares colombianas que en la actualidad cuentan con
amplia aceptacién y hacen parte de recitales y procesos
formativos académicos, pero que para inicios del milenio
resultaban poco frecuentes.

Hacia finales de la década de los noventa, inicié un trabajo de
investigacion sobre las musicas del conjunto de marimba del
Pacifico sur colombiano, en el que identifiqué las estructuras
basicas de diferentes ritmos tradicionales. Aunque la
marimba de chonta es interpretada tradicionalmente por
dos musicos al tiempo, la exploracién me llevo a sintetizar
los roles de los instrumentistas en uno solo, utilizando las
posibilidades técnicas que ofrece el sujetar dos baquetas en
cada mano.

Laprofundizaciéndeesteejercicioseorientdalaconstruccion
de modelos (Arom, 2001, pag. 207) de acompafiamiento
para la improvisacién sobre patrones ritmo-arménicos
de las musicas tradicionales de la marimba de chonta con
los ritmos de bambuco viejo, bunde y currulao, usando la
técnica de cuatro baquetas, tanto en la marimba de chonta
tradicional como en la marimba sinfénica.

Este tipo de desarrollos implican entender las musicas
tradicionales como sistemas de gran cohesién en los que
cada instrumento del formato se articula a los demds en la
medida en que desempefia uno de los siguientes roles: 1)
ritmo percusivo' , 2) ritmo arménico? , 3) Melédico® y 4)
improvisatorio* (Ministerio de cultura, 2003, pags. 11-13)




2.2 Los sonidos andinos

Me llamaba la atencién como en el repertorio para guitarra
era posible encontrar una amplia produccién derivada de
las musicas tradicionales andinas colombianas, con altos
niveles técnicos y estéticos, lo que evidentemente no sucedia
con la musica para marimba sinfénica en Colombia’, o por
lo menos en el suroccidente del pais.

Ademids de lo mencionado, el repertorio para guitarra
se ajusta muy bien a las opciones técnicas de la marimba
en aspectos como: a) El uso de mdximo cuatro sonidos
simultineamente vy, b) el uso continuo de bloques de
acordes. Por otra parte, la guitarra aporta otros elementos
como los desplazamientos melédicos en los bajos y, en el
caso de las musicas tradicionales, la articulacion entre bajo,
acompanamiento y melodia que dan lugar a modelos ritmo
armonicos de acompanamiento.

Las primeras obras trabajadas fueron las del compositor
caleno Clemente Diaz. Con la ayuda del guitarrista Gustavo
Nifo, obtuve obras de mayor extensiéon y complejidad que
permitieron mi participacion en el 28° Festival ‘Mono’
Nufnez y mds tarde, en el 11° Festival del Pasillo, donde
las adaptaciones y arreglos me permitieron obtener el
primer puesto como solista instrumental, lo que para mi se
convirtié en una muestra de que los arreglos funcionaban al
ser acogidos por la alta critica del festival.

La experiencia con las obras para guitarra me permiti6
abordar repertorios mds complejos de compositores como
Luis A. Calvo y Antonio Maria Valencia®, en los que las
propuestas armonicas y melodicas exceden los cuatro
sonidos simultdneos y requieren un cuidadoso andlisis de
la disposicién de los acordes, la seleccion de voces y el uso
de los registros, sin abandonar el espiritu de las frases, pero
manteniéndose dentro de las posibilidades técnicas de la
marimba.

'Rol relacionado con las bases ritmicas y principales variaciones que interpretan
los instrumentos de percusion.

*Rol relacionado con las progresiones o cambios arménicos.

* Rol relacionado con el desarrollo de la linea melédica, pueden participar
diversos instrumentos del conjunto incluida la voz.

‘Este rol supone el dominio de cada uno de los anteriores y permite la
re-creacion o variacion desde lo ritmico, armdnico o melddico

“En otros paises son ampliamente interpretados en la marimba los valses
para guitarra de Antonio Lauro.

*$¢ puede interpretar multitud de repertorios en la marimba, sin embargo,
la complejidad no debe exceder las l6gicas técnicas del instrumento.

2.3 Sonidos propios

Las experiencias con las musicas de marimba y las
adaptaciones de guitarra y piano me llevaron a desarrollar
una propuesta compositiva en la que se da fuerte impulso a
la improvisacion y el trabajo polifénico en el desarrollo del
bajo, la melodia y el acompafiamiento.

Resultado de lo anterior es la ruta de trabajo establecida en la
construccion de este documento, presentada a continuacion:

1.Proceso de construccion del documento

El documento para el trabajo de la marimba sinfénica
interpretada a cuatro baquetas consta de:

a. Trece obras basadas en las musicas tradicionales y
populares colombianas.

b. Una propuesta metodologica para la improvisacion en
la marimba a cuatro baquetas, con base en los patrones
ritmo-arménicos de los ritmos tradicionales y populares
abordados en las obra, y apoyados en cifrados arménicos.

c. Pistas de audio con los acompafamientos ritmo
percusivos y/o ritmo-armoénicos de las musicas tradicionales

y populares incluidas.

Musica Colombiana para Marimba Sinfonica
Hector Javier Tascon Hernandez



2.4 La comprobacién

Sin que advirtiera la situacion, estas obras empezaron
a ser objeto del interés de estudiantes de los niveles
avanzados y de intérpretes de marimba profesionales,
quienes las inclufan en sus recitales de grado, lo que
me llevé a realizar un minucioso anélisis de la manera
como los estudiantes respondian a los repertorios y las
propuestas de uso y disposicion de las cuatro baquetas.

Algunas dificultades habituales tienen relacién con la
identificacién de las lineas melddicas y la pérdida de la
acentuacion agdgica del bajo, pues los roles tienden a
confundirse con el acompanamiento. Como estrategia
de solucién, cada una de las obras cuenta con una serie
de “ejercicios preparatorios” en los que se aislan las
melodias y los pasajes dificiles, de manera que permitan
el estudio detallado. Esto se complementa, ademads,
con una pagina introductoria que orienta al intérprete
en aspectos técnicos, musicales, histéricos, formales o
anecdotarios, y que cuenta con fragmentos de partitura
que preparan al intérprete para la obra a interpretar.

2.5 Sonido e imagen

Hacia el afio de 1943, el Maestro Antonio Maria
Valencia tuvo la idea de generar en el departamento
del Valle del Cauca, un escenario en el que las bellas
artes compartieran un espacio fisico, pero sobre todo
de encuentro, en el que el ejercicio de reflexion creativa
contemplara la construccién de un movimiento regional
con rasgos propios. Esta vision privilegiada que subyace
en la génesis del Instituto Departamental de Bellas
Artes, posibilita un enfoque interdisciplinar en el que la
musica no es solo sonido, las artes visuales no solo color
y las artes escénicas no solo cuerpo sino que, fruto de
esa convivencia diaria, en cada una es posible identificar
rasgos de las otras.

"En 2008 realizo ilustraciones y conceptos graficos de la
cartilla Qué te pasa’ vo,
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Por esta razon, el presente documento no podria ser
solo pentagramas (musica). Fruto del encuentro con el
Maestro Mauricio Trejos, con el que he trabajado sobre la
relacion entre sonido, imagen y musica tradicional 7, cada
una de las obras ha sido acompanada de una ilustracion
en la que se develan los espacios comunes entre los visual
y lo musical, apelando a elementos como la composicion,
el ritmo y el color, sin perder la relacion entre el contexto

y la percepcion del oyente desprevenido.



3. CONTEXTUALIZACION TEORICA

La produccién de musica para percusion a escala mundial es cada vez mds numerosa e incluye amplia
variedad de géneros que van desde lo contemporaneo hasta lo tradicional. El repertorio para marimba
no ha sido ajeno a esta realidad, lo que es evidente en la gran cantidad de obras para solista producidas
en los altimos diez anos, al punto que algunos centros de formacién han desarrollado programas de
especializacién que se concentran en el repertorio para marimba sinfénica. Esto es sobresaliente puesto
que la gama de instrumentos de percusion resulta amplia e incluye membrandéfonos e idiofonos, y como
parte de este segundo grupo se encuentran los teclados de percusion en los que también se cuenta el
vibrifono, el xiléfono, la lira y desde luego la marimba. Esta relevancia del instrumento frente a algunos
de sus pares lo separa cada vez mas del conjunto de instrumentos de percusién ddndole un lugar propio
en las salas de concierto y los espacios académicos.

En Colombia el desarrollo de eventos nacionales® especializados en la marimba: clinicas y clases
maestras, es muestra de un interés decidido por el instrumento. Esto ha redundado en producciones de
musica académica fuertemente influenciadas por la exploracion timbrica y efectista, propia de la musica
contemporanea.

Sin embargo, en el tema de la creacién, edicién y circulacion de musicas académicas con base en los
elementos tradicionales, algunos factores han dificultado el florecimiento de los repertorios. La
subvaloracion, la ausencia de dindmicas locales en torno a la creacion y la investigaciéon académica,
contrasta con el resurgimiento de un movimiento de musica tradicional y popular claramente influenciado
por la academia.

Este hecho resulta significativo si se tiene en cuenta el creciente niimero de estudiantes matriculados en
los programas de intérpretes instrumentales de percusion en las diferentes instituciones de educacién
superior del pais, o el incremento de la cantidad de marimbas sinfonicas en las ciudades °.

Un aspecto positivo que allana el campo para el desarrollo e interpretacién de estos repertorios por
parte de los intérpretes, es el gran interés que se ha suscitado por parte de jévenes musicos académicos
y musicos practicantes en los ritmos tradicionales y populares, que ademds han contado con estrategias
decididas del Estado, como la implementacién del Programa nacional de musicas para la convivencia,
que incluye un capitulo especial dedicado al fortalecimiento del sector de la creacion y la formacion en
misicas tradicionales y populares.

El reto es de grandes proporciones, pues no se trata sélo de poner en circulacién un material para ser
interpretado, también debe estar a la altura de las mejores ediciones de musica, lo que requiere cumplir
con ciertas caracteristicas musicales y metodolégicas particulares que se exponen a continuacién.

"Encuentro nacional de marimba (Bogota) y Festival Tamborimba (Cali)
"Cantidad de marimbas en Cali: 1980: cero; 1990: dos; 2000: cinco y 2010: doce.

15 Musica Colombiana para Marimba Sinfonica
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3.1 Transcripciones o adaptaciones para
marimba

Como parte del repertorio para marimba se han
reelaborado innumerables piezas del repertorio clasico
universal. En el ambito marimbistico, tales piezas tienen
mucha importancia debido a su naturaleza (arreglos o
adaptaciones); ademas, han motivado a intérpretes como
el francés Jean Geoffroy, a especializarse en repertorios
especificos de adaptaciones, configurando estilos propios
en las maneras de abordar los repertorios."

Algunos ejemplos destacados de adaptaciones vy
arreglos son:

+Adaptaciones para marimba de las Suites para
violonchelo, de Juan Sebastian Bach: Jean Geoffroy.

sAdaptacion para marimba de Asturias, de Isaac
Albeniz: Leigh Howard Stevens.

+Arreglo para dueto de marimbas de La alborada del
gracioso, de Maurice Ravel: Safri Duo.

Talesarreglos y adaptaciones han servido como referentes
para la elaboracion de este documento, sobre todo en
aspectos como el desarrollo de destrezas especificas de
los intérpretes de marimba sinfénica.

Estos puntos de partida resultan necesarios, pues al
ser la marimba sinfénica un instrumento reciente en
comparacion con el violin o el clarinete, se presenta
cierta ligereza al pensar que funciona de forma similar
a un piano, lo que en varias oportunidades ha llevado
a los compositores entusiastas a escribir obras con altos
niveles de elaboracion musical que no corresponden con
las posibilidades técnicas del instrumento, haciéndose
innecesariamente complejas. Por otro lado, algunos
intérpretes de la marimba incursionan en la composicién
para el instrumento desarrollando obras de excelentes
condiciones técnicas, que no resultan muy propositivas
desde la 6ptica compositiva y elaboracion musical.

""Estos estilos se convierten en referentes para los intérpretes de las obras de
Bach quienes toman multiples elementos de la propuesta de Geoffroy.
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3.2 Caracteristicas de las musicas para
marimba

Al analizar el repertorio musical para este instrumento
es facil identificar dos tendencias compositivas:

1) Masica con un papel exclusivo para cada mano: la
mayor parte del repertorio contemporaneo para marimba
estd compuesto de esta forma. Estas obras, comunmente
usadas para la docencia, contribuyen al fortalecimiento
de la técnica de agarre de las dos baquetas en cada una
de las manos. En este sentido, las baquetas “uno” y “dos”
(mano izquierda) cumplen una funcién diferente a la de
las baquetas “tres” y “cuatro” (mano derecha). Un buen
ejemplo es la obra “Little Windows™ de la compositora
japonesa Keiko Abe, en la que se observa como cada
mano desarrolla una funcién diferente.

derecha |
l_ﬁl - -1 - P F 1 -
) ﬁ' 2 = = = —

2. Little Windows. Compds 34

2) Musica polifénica: en esta linea se encuentran las obras
que permiten la interrelacion de las cuatro baquetas, sin
importar la mano a la que pertenezcan, como sucede,
por ejemplo en las Suites para violonchelo, de Bach.

Estas obras, elaboradas con pocos elementos ritmicos
permiten al intérprete una amplia gama de posibilidades
en la construccién de las frases y el sentido agégico,
demandan un cuidadoso trabajo en el equilibrio de las
voces y exigen la elaboracién de un concepto musical
que fundamenta, entre otras cosas, la escogencia de las
baquetas o el tipo de baqueteos'. Es asi como se llega
a decisiones en las que suelen buscarse baquetas suaves
para los bajos de la marimba y un poco mds duras para
las melodias.



3.3 Adaptaciones, un reto creativo

Las adaptaciones y arreglos permiten al intérprete
investigar, ingeniar y explorar posibilidades técnicas
y timbricas poco usuales en su instrumento. En este
sentido los referentes de la versién original tienen
la importancia de generar marcos conceptuales que
suponen la “aplicaciéon” del conocimiento y experiencia
del intérprete en funcién de la nueva propuesta, lo que
obliga al musico a mediar el didlogo coherente entre el
estilo, la timbrica, las habilidades técnicas, la partitura y
la propuesta.

3. Componentes de la version

Cuando estos elementos se conjugan en su justa medida
la adaptacion se convierte en una sélida propuesta. Un
ejemplo sobresaliente se encuentra en la adaptacién
para marimba de la Chacona para violin, de Bach. En
un pasaje se requiere de sonidos largos y continuos, que
en la marimba no se logran simplemente dando un golpe
sobre la tabla" , el intérprete puede recurrir entre varias
opciones al uso de los redobles con baquetas suaves.
Este recurso usual en la marimba hace parte de las
posibilidades técnicas del instrumento, conserva la idea
planteada en la partitura, genera una propuesta timbrica
y coherente con el estilo que resulta muy grata y atractiva
al intérprete y al escucha.

!"Este término se corresponde con el utilizado en otros instrumentos,
como digitacion.

“Las caracteristicas morfologicas del instrumento producen un sonido
seco con un ataque bien definido pero poca resonancia.

4. CARACTERISTICAS DEL REPERTORIO
BASADO EN MUSICA
TRADICIONAL COLOMBIANA

Es importante anotar que no todas las obras son
susceptibles de adaptar y no siempre terminan en
una propuesta ingeniosa, creativa, rebosante de buen
gusto. El proceso de elaboracion de este repertorio ha
permitido la identificacién de particularidades en las
obras originales que facilitan la adaptacién a la marimba.
Dichos elementos se exponen a continuacion:

Densidad: Las posibilidades técnicas en la interpretacion
de la marimba con el uso de la técnica de cuatro baquetas
pueden ser limitadas si —como se menciondé con
anterioridad—, la cantidad de sonidos simulténeos de la
version original es superior a cuatro.

Las obras tienen en comun el uso de patrones ritmo
percusivos y ritmo arménicos tomados de los aires
tradicionales colombianos como: bambuco, danza,
pasillo, currulao, rumba Pacifico, porro, chalupa,
porro chocoano y joropo. Varias de las obras exceden
el nimero posible de voces en la marimba, por lo que
ha sido necesaria la eliminaciéon de algunas teniendo
especial cuidado en que la matriz ritmica no pierda su
sentido o se transforme en otra.

Los patrones ritmicos que se encuentran en las obras
permiten la configuracién de modelos de interpretacion
de los ritmos tradicionales en los que las cuatro baquetas
se distribuyen cumpliendo cada una un rol diferente.
Sin embargo, estos roles pueden variar segliin las
caracteristicas particularidades de la obra. De ello se
desprende que algunas baquetas desempenen dos roles,
como se muestra en la grafica siguiente.
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BAQUETA ROL PRINCIPAL ROL SECUNDARIO REGISTRO

Base Melodia
Ritmo-arménica

Bajos
(Ag6gica)

4. Usos posibles de las baquetas

Otro factor en el que incide el uso de solo cuatro sonidos
en simultdnea es la configuracién de la armonia. En este
sentido ha sido necesario escoger los grados del acorde
que no se encuentran en la melodia o el bajo, pero que dan
color al acorde de forma que conserven el movimiento
de las voces internas sin saltos abruptos.

Melodias: las obras presentan dos posibilidades de
elaboracién meldédica. En la primera las melodias
se componen de pocas notas” a lo largo de varios
compases. Esto permite la libertad de las otras baquetas
que pueden desempenar los roles de acompanamiento
o bajo. Algunas obras que cuenta con rasgos de la
musica minimalista como Rhythm Song y Generalife, se
elaboran con base en este recurso.

5. Rhythm song. Compds 62

"El ritmo de la melodia suele estar conformado por negras,
negras ¢on punito o blancas
"En este sentido, Mincultura ha publicado una serie dé cartillas para
¢l aprendizaje de las musicas tradicionales.

El segundo tipo de melodia se desarrolla a manera de
pregunta y respuesta para lo cual se hacen importantes
los cambios de registros. Es asi como a una linea melddica
que inicia en el registro agudo le corresponde otra en el
registro grave. Estas melodias son menos extensas que
las mencionadas anteriormente y en general no exceden
cuatro o cinco golpes con la misma baqueta.

El reto técnico se deriva de las condiciones a las cuales
estan sujetos los arreglos al disponer de cuatro sonidos
simultdneamente, requieren una cuidadosa regulacién
de las melodias, contracantos, bajos y acompanamientos.
Es una constante que cada una de las baquetas deba
desempenar diversos roles, pues no es igual golpear con
la baqueta “tres”, como parte de la melodia, o hacerlo
como parte del acompanamiento. Se requiere un cambio
de sentido en el golpe y el intérprete debe lograr esa
diferencia de roles. Esta dimensién de la interpretacion
de la marimba requiere un elevado nivel de conocimiento
de la respuesta timbrica del instrumento y dominio de las
multiples variantes en los ataques que se pueden lograr
con una baqueta.

En este sentido, como parte del material se sugiere
una serie de ejercicios que contribuyen al desarrollo
de destrezas técnicas, asi como la familiarizacion con
los sistemas de musica tradicional, los instrumentos de
formato y las relaciones que entre ellos se establecen' .




Los argumentos expuestos en [a
primera parte del libro son

| producto del andlisis
morfolégico, timbrico v estilistico
de las obras contenidas en él.

Con ello se pretende evidenciar las
habilidades musicales aue se

pueden desarrollar en la relacion
particular con [os ritmos
tradicionales v populares
colombianos, demostrando por qué
pueden ser incluidas en los procesos
formativos ¥ hacer parte de los
programas de recital para la
marimba sinfénica.
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5. TABLA DE DESCRIPCION DE LAS OBRAS

Descripcion de las obras

Instrumento
N°| Obra Autor versién Ritmo | Nivel Competencia requerida para la Compas Duracién
Técni
original nico interpretacion
Desarrolla velocidad alternando baquetas 1a34
< ; . 1.3, 24
Rumoresde | Clemente Guitarra Pasillo | Basico  [Realiza movimiento circular entre bajo aTAin
Venezuela Diaz y melodia 1a30
Resalta melodfa con la baqueta 3al5
Diferencia melodia de acompanamiento 1a18
Bambucode |, Gentil i i i i
4 | JasuiteN°2 | Montana Guitarra Bambuco| Basico gceo':f";;ﬁ"a’r’gigﬁfae"“e elbajoy el 19a34 4min
Genera el acento agdgico del bambuco
en el bajo i A
Realiza golpes sucesivos con la
baquetag & 1a18
sefiora Alvaro Trio Bambuco| Medio | Diferencia melodia de acompafamiento 42340 4 min
Ministra Dalmar
Genera el acento agogico del bambuco 64284
en el bajo
Diferencia frase “a’, de frase"b’ en la 1a32
melodia
Genera el acento agogico del
Comoun Juan C. Guitara Bambuco| Medio | bambucoenel bajodg i S
et Guio Eélfeb:gpcia entre melodias y contracantos 69299
o
Realiza contraste entre dinamicas 1aBo
10 | Los rdpidos Héctor : I 5 ;
delrio Pance | Tascon Marimba %%rs%a Alto Resalta la melodia 22a49 6 min
Interpreta con precision el ritmo 27a62
Desarrolla contraste entre melodia y 1a32
contracantos en el bajo 3
asiaen , Resalta las notas de la melodia en medio
12 ;‘;’;ﬁm Clel:r’?aeznte Guitarra Pasillo Alto | del acompahamiento 33a85 7 min
Genera el acento agdgico del 12135
pasillo en el bajo a
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6. PREPARACION TECNICA PARA
EL REPERTORIO

El ejercicio interpretativo de un instrumento requiere
el conocimiento de un repertorio, sin embargo, este
conocimiento puede contar con dos fases. Una en la que
se “conoce’, en el sentido en que se descifra o memoriza
una serie de movimientos musculares organizados en un
espacio y tiempo determinado; y otra etapa que implica
el uso de estos conocimientos como “herramientas de
conocimiento” (De Zubirfa Samper, 1998, pag.70), de
forma que se identifican los patrones o modelos para ser
aplicados en contextos diferentes'.

Este libro cuenta con dos tipos de ejercicios preparatorios
para abordar el repertorio en el que se identifican las
“herramientas de conocimiento” El primero, bajo el
titulo “Bases ritmo-armoénicas de acompanamiento’,
se encuentra en la pdgina siguiente; el segundo,
denominado: “Ejercicios preparatorios’, se encuentra en
la pagina que precede cada una de las obras contenidas
en el libro.

6.1 Bases ritmo armoénicas de
acompanamiento

Este ejercicio tiene como propoésito preparar al intérprete
técnicamente en modelos de acompafamiento para la
mano izquierda que posibilitan la improvisacion con la
mano derecha.

Para cada uno de los ritmos incluidos en esta seccion
(rumba pacifica, bambuco andino, danza andina, pasillo
andino y porro), se plantean dos trabajos diferentes pero
complementarios. En el primero se halla la base ritmo
armonica para la mano izquierda y en el segundo se
sugieren posibilidades ritmicas para la mano derecha
usando una sola nota. En este sentido sera muy
provechoso realizar los ejercicios con elacompanamiento
de las pistas de apoyo en audio que contienen las bases
ritmo-percusivas.'®

“Diferentes armonias, ritmos, tempos,
'® Este libro no contiene un disco fisico, para obtener pistas de audio
ver capitulo 8 Pistas de acompanamiento en audio.
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Una vez adquirido el dominio de las bases en la mano
izquierda, el intérprete puede transportar los modelos a
otras tonalidades y hacer encadenamientos de acordes
como se sugiere en el recuadro “encadenamientos
armonicos, mano izquierda” De forma similar, en la
mano derecha, una vez dominadas las propuestas para
cada ritmo el intérprete puede aplicar la informacion
contenida en el recuadro "Variaciones, mano derecha".

6.2 Ejercicios preparatorios

Tienen como propdsito ayudar al intérprete a
familiarizarse con la melodia e identificar pasajes
especificos de la obra que requieren el desarrollo de
habilidades particulares.

Se recomienda tocar los fragmentos de la melodia con
ayuda de las pistas ritmo percusivas y concentrarse en
los pasajes que cuentan con aspectos que resultan mas
dificiles. Dependiendo de las habilidades adquiridas
previamente, puede no ser necesario practicarlos todos.

Musica Colombiana para Marimba Sinfonica
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Bases ritmo-armodnicas de acompanamiento para improvisar

Recomendaciones:
1) Practique |a base ritmo-armonica de cada aire con la mano izquierda
(utilice los apoyos de audio "Pistas ritmo-percusivas para improvisar")

2) Mientras toca con la mano izquierda incluya los ritmas propuestos para la mano derecha.
3) Incremente las posibilidades de la improvisacion con ayuda del recuadro "Variaciones manao derecha”.
4) Incremente |as posibilidades de improvisacion con ayuda de las "Secuencias ritmoarmanicas" y el recuadro
"Encadenamientos armonicos manao izquierda”,
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7.1 Malvaloca (Danza)

Malvaloca es una de las obras mds interpretadas y
reconocidas de Luis Antonio Calvo. Escrita originalmente
para piano en la tonalidad de Do sostenido menor’,
ha sido adaptada y arreglada para mdaltiples formatos
que van desde el tiple solista a los cuartetos de cuerdas
y multiples conjuntos de cdmara. La adaptacion se ha
realizado con base en las partituras originales para piano
y una adaptacion para guitarra (Bedoya Sdnchez, 1982,
pag. 32)

La obra, que se sita entre la decadencia del romanticismo
y el surgimiento del modernismo en Colombia, hace
parte de las creaciones que persiguen el agrado del
publico consumidor, en la que encuentran a un mtsico
talentoso, curioso, inquieto e intuitivo que aborda lo
desconocido suponiendo o inventando. Y que logra,
magistralmente, desde la danza tradicional andina
colombiana, recoger el sentido musical de la Colombia
de la década de los treinta e “imprimir en las melodias
expresivas y acompanamientos didfanos el sentimiento
de identidad nacional” (Gomez Vignes, 2005, pag. 15).

Mas alld del deseo, del genuino deseo de hacer musica,
no se conocen motivos que llevaran a Calvo a la creacion
de tan insigne obra y menos titularla con el nombre de
una flor. Sin embargo, en este arreglo para la marimba
sinfénica resulta muy inspirador relacionar las etapas
de su vida impregnada de esfuerzo, fortaleza, desgracia
y esperanza —al mejor estilo de los compositores
romanticos'® —, con las secciones de la obra.

Introduccién: La introduccién original consta de ocho
compases en los que se expone la melodia inicial en
registro agudo y luego grave. La introduccion reelaborada
en la version para marimba, cuenta con movimientos
rapidos, cambios de tempo y de registro, alternados
con redobles e intervalos de octavas (recrea el entorno
creativo de Calvo antes de la enfermedad y la aparicion
de los primeros sintomas).

Adaptacion para la marimba en Re menor.

"*Hijo de madre soltera y hombre de provincia, su talento y esfuerzo
le permiten el ingreso al conservatorio de Bogotd, iniciando una
prometedora carrera que se interrumpe a la edad de treinta y cuatro
anos por la enfermedad del mal de Hensen, obligindolo a internarse en
el leprosario de Agua de Dios. En este lugar se incrementa su produccion
musical y su reconocimiento nacional.
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6. Introduccion con elementos contrastantes

Secciéon A: En esta seccion se establece el ritmo de
danza. La melodia y acompanamiento didfano exigen del
intérprete la capacidad de diferenciar constantemente la
linea meléddica de las notas del acompanamiento (recrea
el padecimiento de Calvo y su traslado al leprosario de
Agua de Dios).

7. Base ritmo armdnica de la danza

Seccion B: El ritmo de danza se mantiene, pero a
diferencia de la primera parte hay una mayor abertura
de los acordes y de giros melodicos de mayor extension.
El intérprete debera cuidar los desplazamientos en la
mano izquierda evitando errar en los bajos. (Recrea los
momentos de mayor angustia en el leprosario después
del cambio de circunstancia).
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8. Base ritmo armonica con mayor registro

Seccién C: Esta seccion retoma el sentido ritmico de la
danza de la seccién A. El contraste radica en al cambio a
la tonalidad de Fa mayor que imprime un nuevo sentido
a la obra. (Recrea la nueva prolifica produccién de Calvo,
los multiples homenajes y la aparente curacién de su
enfermedad)
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9. Registro agudo

Cifrado armoénico para acompaiiamiento

Seccion A |: Dm | A7 | Dm | Dm - A:|| D7/C | Gm/Bb |
A°|Gm | E°|Dm |Bb- A7 | Dm |

Seccion B |: A7 | A7 |Dm | Dm-C- E°| A7| A7 |Dm
|Dm-A|D7|D7|Gm- A|Gm- D-Gm |E°|Gm
| A A

Seccién C|: - | G7 | C-Bb7 |F|F-F°|C7|C|F|F]|
G7| A7 |Bb|Gm |F|C7 | F|
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Malvaloca

Ejercicios preparatorios
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e Malvaloca

Comp.: Luis A. Calvo
12 34 Adapt.: Héctor Tascon
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7.2 Rumores de Venezuela (Vals criollo)

Rumores de Venezuela es un vals criollo para guitarra,
compuesto por Clemente Diaz en octubre de 1990,
originalmente en la tonalidad de Mi menor. Es una pieza
corta y virtuosa en la que el compositor rememora los
valses venezolanos (Diaz, Contextos sociales y musicales
en la obra de Clemente Diaz, 2013). La partitura usada
para la adaptacion es una copia del manuscrito sin editar
realizado por el compositor (Diaz, 1990, pags. 1-2).

La adaptacion para la marimba sinfénica conserva este
espiritu virtuoso. Para ello se ha escogido la tonalidad de
La menor, que favorece el uso del registro medio y grave
en el instrumento, y evita las alteraciones accidentales,
privilegiando  sobre todo los desplazamientos
horizontales que optimizan el recurso de las cuatro
baquetas, lo que facilita la interpretacion en los tempos
sugeridos.

La alternancia entre las cuatro baquetas ha sido dispuesta
de forma que la mano izquierda participa de las lineas
melddicas que generalmente corresponden a la mano
derecha.

Modelo 2
E ] i U S| A==

IsBefivinls! %

f . £ L’f o

Modelo 1 Modelo 3

3
J’\
Manoder |5+

Mano lzq.

10. Modelos de baqueteo

La estrategia se aplica en tres modelos de baqueteo que
cambian dependiendo de la ritmica, el movimiento
ascendente o descendente de la melodia.

OO000000000O00O00O00O00

Mano izquierda  Mano derecha

11. Movimiento circular infinito
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Esta disposicion de las baquetas permite que el
desplazamiento entre una tabla y otra describa un
movimiento circular en cada una de las manos,
provocando la sensacion de movimiento -circular
ininterrumpido que a su vez facilita con los
desplazamientos répidos, manteniendo el sonido legato
en las melodias y las acentuaciones necesarias en el bajo.
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12. Ritmo y movimiento circular

La melodia generalmente esta oculta en medio de grupos
de notas arpegiadas. Para resaltarla se han puesto acentos
a las notas que la componen y se utiliza la baqueta cuatro,
mas dura que las otras baquetas.
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13. Melodia resaltada con acentos

Enlos compases 23 a 25 0 32 a 35 se golpean dos tablas ala
vez pero se debe resaltar la melodia que corresponde a la
nota superior (baqueta cuatro). Para ello se recomienda
golpear la tabla que corresponde a la nota baja (baqueta
tres), cerca al cordon que la atraviesa.
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14. Golpear cerca del cordon para ocultar
el acompaiiamiento

La base ritmo percusiva del vals criollo resulta similar a
la del pasillo, sobre todo en el bajo, que en ambos casos
marca el primer y tercer tiempo. La obra contrasta este
movimiento binario en 3/4, con el ternario en 6/8.

La dureza de las baquetas cumple un papel importante
en el contraste entre melodias, bajos y contracantos. Se
recomienda que la baqueta uno sea suave; las baquetas
dos y tres, medio duras, y la baqueta cuatro, dura. Es
preferible usar baquetas livianas que contribuyan a la
velocidad en la ejecucion.
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Comp.: Clemente Diaz

Ejercicios preparatorios

Rumores de Venezuela
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Rumores de Venezuela

Vals criollo

Comp.: Clemente Diaz

Adapt.: Héctor Tascon

Ti
_?II 3]
)
&
= A _|l!
L~
= A B
il |
|
AL
1.
il .l
£
&5
] VI
I
|
I
- N
o] o1
o
m_ Lo |
< MVA .._._.. fD”_
- S = Sy
— .JIA

te @

a
¥
(7]

1)

A
(o]
P 'S _ ‘rl.l =l
A .P# _
! || =
41 |
a |
| L] M.rtrv uﬂ — B
43>_.|J|’
W o T
|~ ], |-
Jvl i
i i
‘.M T ?_a
e e |
Y.
=
....Aux I N
___ii )

iff

=+ A

cresc.

g0 Py

T

u—
h oy
1
e

|
oo oo

2.

dim.

4l

k2

e
L
T

s_w

o




1%
T

e

cresc.

Rumores de Venezuela

4==)
l_____l

3__r

sim.

fo
—

> 2
J—
F]
>I .
&
___ng_:
7
2 sim
o &

A
1

]
ot
&

T
|
ks e 1
A . - n .RIL’ A _, Ay
| | & e - L] e
ai y i N | & S 1A o Jnn JHL .
A AN
it o ;
I‘F 7 e = l
. =
i wl dhaam o !n:dpmJ uﬁ_all L J01 B Y
A hHLvr‘ —m A il A'_T.; ]
_ 1 ] _— -
T T A Pl 1] .
A—Te “ W il , Y
_| _—l| ||' > 5 el e . R
_ 4T - o 1] —
“ iH 1 well T S. i1
ﬂﬂ. b m N el $ - ——— ._3 IJ

A

N
i?
7
2

) 4
ol
(
4
>
)
T _
-
3
HZ D.C. al Coda
|
|
|
1
3 2
——

A
=
|

38

-
0

&),

Y Ny e

30

4>.

1.

A







7.3 Joropo para un desplazado (Joropo)

“Faustina se levantd, puso los pies en el suelo frio
del reducido cuarto de la pension, sus nifos
dormian, se cogid la cabeza con las manos e imaginé
coémo sobreviviria un dia mds en la agreste gran
ciudad. Como si se tratara de un rito, observo la
desgastada foto de la llanura extensa con el sol
clavado en el horizonte, aquella de la que salié
un dia para no regresar”.

Cerca de cinco millones de personas han abandonado
sus lugares de origen como producto de la violencia que
por mas de cincuenta anos ha vivido Colombia, en una
mezcla de luchas politicas, conflicto armado, narcotrafico
y desigualdad social (Herrera, 2013).

Joropo para un desplazado es una obra compuesta por
Héctor Tascon, en 2007. Estd dividida en tres grandes
secciones que representan los estados emocionales de la
mujer de la historia, Faustina, asi:

1) Lento: Transmite el sentimiento de soledad y
desproteccion. Para ello el tema principal se expone en el
registro agudo con poca densidad en el acompanamiento.
El final de esta primera parte se difumina como si
Faustina se internara en el paisaje de la foto.

16. Patron ritmico unificador

Una vez establecido el patrén ritmico, se desarrollan
motivos melddicos de notas largas con redoble en la
mano derecha que evocan los cantos de vaqueria
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17. Las notas largas imitan las voces

Hacia la mitad de la obra se presenta una modulacion a
Do mayor en la que predominan los acordes con séptima,
novena y movimientos de rotaciones

en la mano derecha.

Lento ¢|.=7(}
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15. Tema expuesto en la introduccién z,ﬁ' o ! J ! ! %
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2) Con fuerza: Esta seccién se inicia con cuatro golpes
en los bajos que dan paso a la base ritmo-armonica
que semeja el correr de las vacadas y de los caballos. Es
importante la rigurosidad ritmica y los golpes parejos en
la mano derecha, puesto que este motivo es el elemento
unificador de la obra y muta constantemente para
convertirse en otros.

18. Rotaciones en la mano derecha

El marimbista puede estar acompanado por un
percusionista que interprete los capachos a lo largo de
la obra, éste ademds cuenta con una secciéon para la
improvisacion antes de iniciar la coda (compas 27 al 38).




3) Coda: Se inicia con una improvisacién de la marimba
que puede desarrollarse con base en las melodias o
los patrones ritmicos expuestos, esto permitird que
este momento creativo conserve la unidad con el resto
de la obra. La obra finaliza con la amplificacién de la
funcién de ténica con la ayuda de una nota pedal que se
extiende a los largo de cuatro compases, para luego pasar
a una dominante también extensa que sirve para sacar
a Faustina de su éxtasis ante la fotografia y traerla a su
angustiante realidad.

Masica Colombiana para Marimba Sinfénica
Hector Javier Tascon Hernandez
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Joropo para un desplazado
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Joropo para un desplazado «

Comp.: Héctor Tascon

12 34 “Faustina se levantd, puso los pies en el suelo frio del reducido cuarto de la
pensién, sus nifios dormian, se cogio la cabeza con las manos e imaging

% Y codmo sobreviviria un dfa mas en la agreste gran ciudad. Como si se tratara
de un rito, observd la desgastada foto de la llanura extensa con el sol

Lento J =70 clavado en el horizonte, aquella de la que salid un dia para no regresar”.
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Joropo para un desplazado
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Joropo para un desplazado
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Joropo para un desplazado
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7.4 Bambuco de la Suite N° 2
(Bambuco andino)

La Suite colombiana N° 2 para guitarra en Mi menor, de
Gentil Montana, es una obra ampliamente interpretada
internacionalmente y, como la suite barroca, se compone
de varias danzas. Esta obra la integran cuatro aires
tradicionales: el pasillo, la guabina, el bambuco y el
porro. El bambuco que hace parte de la suite es una obra
ingeniosa en la propuesta melédica y armoénica, que
mantiene claramente el sentido tradicional del aire.

La adaptacion se realizé con base en una fotocopia del
manuscrito original de Montana (Montana, Bambuco,
1989, pag. 5-7). Con el fin de a aprovechar mejor los
recursos timbricos y técnicos de la marimba, la pieza
se ha transportado de la tonalidad de Mi menor a Do
menor, se han modificado ligeramente algunos compases
y se sugieren opciones de repeticion usuales entre los
intérpretes de este tipo de obras.

El bambuco esta compuesto por tres secciones, cada
una con una propuesta melédica y de acompafiamiento
particular que genera contraste entre las partes y exige el
uso de diferentes habilidades técnicas y conceptuales en
la interpretacion con la marimba.

Seccién A: En esta seccion melodia y acompanamiento
se complementan, es asi como el primer compds es
esencialmente melddico, mientras el segundo es de
acompafamiento. La mano derecha participa en ambos
roles, por lo que el marimbista debe cuidar que la linea
melddica del primer compids no se confunda con la base
ritmo-arménica de acompanamiento, presente en el
compis dos.

Acompafiamiento
b .- . NN
A S
| (??T
| | - =1

19. Contraste entre melodia y acompariamiento

51

El bajo desempenia un papel similar en toda la obra. El
intérprete estara atento a generar buen peso al golpear
las tablas mds graves; esto se puede lograr acompanando
los movimientos de las baquetas con desplazamientos
del brazo. En este sentido sera muy provechoso tocar
los bajos con ayuda de las pistas de audio, que permiten
familiarizarse con el sentido agégico del aire tradicional
del bambuco y el caracter sonoro de instrumentos como
la guitarra.

20. Peso en los bajos

Secciéon B: La melodia se elabora con base en la
repeticién de una nota lo que contrasta con el bajo
y el acompanamiento que se mueven para generar
los cambios armonicos. Este recurso, usado muy
comunmente por los compositores romanticos (Garcia
Quintero, 2008), posibilita el desarrollo de una base
ritmoarmoénica en la que el intérprete debe manejar tres
niveles de diferente volumen: el mas alto para la melodia,
el siguiente para el bajo y, finalmente, el menor volumen
para el acompanamiento. En la seccién Bases ritmo-
armoénicas para acompanamiento e improvisaciéon de
este libro, se retoman elementos de esta obra.
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21. La melodia y el bajo con mayor volumen que el
acompanamiento

Musica Colombiana para Marimba Sinfonica
Héctor Javier Tascon Hernandez



Seccion C: En esta seccion el acompafiamiento ritmo-
armonico varia. A diferencia de la seccién “B”, donde se
concentra en la segunda y la cuarta corchea, en la secciéon
“C” se ubican la tercera y quinta corchea, coincidiendo
con el ritmo del bajo. El intérprete estard atento a
mantener el sentido de 6/8 en la melodia, apoydndose
en el primer tiempo de cada compds, pues se tiende a
generar un desplazamiento inconsciente de las notas de
la melodia como se si se tratara de la seccién “B”. En este
sentido es muy provechoso el uso de las pistas de audio
que permiten familiarizarse con el sentido agogico del
aire y la timbrica de los instrumentos tradicionales.

1
e L i
1 @B 3 B 5 s 1 2 B 4 @ s

22. Acompanamiento de “B”, diferente de “C”.

Cifrado armoénico para acompaiiamiento

Seccién A |: Cm | Fm | Bbm | Eb | Ab/C | D7 | G7/F | Cm
| Fm7 | Bb7/D | Eb | B° | Cm | C°/G - B%/G | Cm|

Seccién B |: C7 | D°7 | G | Cm | Fm?7 | Cm/Eb [D7 - G7
| Cm |Db - Db7| Cm | Ab7 - G7 |Cm | Fm |Cm/Eb | G7
|Cm:|

Seccién C |: C7/E | F7 | Bb/D | Eb [Fm | Cm | D7 | G7/B |
C7/E| 7| Bb/D | Eb | Db7 | Cm | G7 |Cm|

52
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Bambuco

(Suite N2 2)
Ejercicios preparatorios
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5. Bambuco

(Suite N2 2)
Comp.: Gentil Montafa
Adapt.: Héctor Tascon
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Forro de
la suite No 2.




7.5 Porro de la suite N° 2

El porro que se presenta a continuacién hace parte de
la Suite Colombiana N° 2 en Mi menor, para guitarra,
compuesta por Gentil Montana. La adaptacién se realizd
con base en una fotocopia del manuscrito original de
Montana, (Montana, Porro, 1989, pags. 9-11). Como
imitacion de la estructura de la suite del barroco, estd
conformada por cuatro ritmos danzables tomados de
las musicas tradicionales colombianas, como son: el
bambuco, la guabina, la danza y el porro.

El porro es un ritmo tradicional de las sabanas de
los departamentos de cérdoba, bolivar y sucre. Es
interpretada por la banda de vientos que esta, conformada
asi: dos bombardinos, 3 trompetas, 3 clarinetes, 1 tuba,
redoblante, bombo y platillos. Este formato tomado de
los europeos adopto los ritmos de gaiteros y los bailes
cantados (Valencia Rincon, 2004, pag. 11).

La obra escrita originalmente en Mi menor, ha sido
transportada a la tonalidad de Re menor con el fin de usar
el registro medio de la marimba, fortaleciendo los bajos"
y evitando movimientos que resulten poco naturales.
En la adaptacion se ha distribuido el uso de las cuatro
baquetas de forma que los tres roles fundamentales
de bajo, acompanamiento y melodia se mantengan
auténomos.

Melodia: Cuenta con un cardcter brillante y en las
bandas suele ser interpretado por las trompetas y los
clarinetes. En la adaptacion se utilizan series de maximos
cinco golpes con una sola baqueta que puede realizarse
con la baqueta tres o la baqueta cuatro, los ejercicios
preparatorios contribuirdn con el desarrollo de la
habilidad requerida.

23. La melodia incluye golpes sucesivos de la baqueta 3

" El registro de la guitarra se encuentra una octava por debajo de la marimba.
Para no sobrecargar la partitura se han omitido algunas indicaciones
de (-) porttato y (.) staccato en la partitura

58

Acompaiiamiento: se realiza de forma compartida entre
la baqueta dos y la baqueta tres. Es importante, como
imitacion del sonido de los vientos de la banda, realizar
estos sonidos cortos y con menor volumen que la melodia,
y en algunas ocasiones menor al bajo. La participacién
de la baqueta tres en la melodia y el acompanamiento,
requiere del intérprete clara comprension del rol que
desempena la baqueta en cada momento para dar el
cardcter necesario.

24. La melodia y el acompanamiento requieren
un cardcter diferente.

Bajo: Como imitacion de la tuba de la banda, el bajo de
la marimba debe dar mayor peso al primer golpe y hacer
mas corto el segundoy el tercero. En varias oportunidades
las notas cortas se alternan entre las baquetas uno y dos,
lo que puede significar un trabajo extra. Se recomienda
realizar los ejercicios preparatorios con ayuda de la pista
de audio de percusion para familiarizarse con el estilo
del porro.*®
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25. La blanca cuenta con mds peso
que las dos negras siguientes

Base ritmo percusiva: Como parte de la banda de
vientos la percusion esta conformada por un redoblante,
un platillo y un bombo en el que se golpea sobre el vaso
de madera del tambor (x) y el parche.

Patiio ¥ p

Redoblante — : ;

k ¥ i
Bombo Mad xl xIHx[ x{ xﬂ _FI
Parche > —~ —H

26. Base ritmo-percusiva del porro
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60 Porro

i o
(Suite N© 2) Comp.: Gentil Montafia

Adapt.: Héctor Tascon
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Ver Pistas de acompafiamiento en audio
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7.6 Seniora Ministra

Sefiora ministra es un bambuco compuesto por Alvaro
Dalmar y dedicado a Maria Teresa de Saade, ministra de
salud de Colombia en el afo 1996 (eltiempo.com, 1996).
La partitura original expone solo la melodia y el cifrado,
lo que permite suponer la intencion de ser interpretada
en multiples formatos tradicionales de cuerda pulsada
(Chaparro Bermudez, pags. 1-2).

La primera parte en Sol mayor se desarrolla en el
registro medio y bajo de la marimba. Después de esto
la modulacion a Do mayor permite el cambio a los
registros medio y agudo.

El bambuco fiestero es una vertiente del bambuco
tradicional de melodias alegres y tempos bailables®.
La coreografia inicia cuando el hombre invita a la
mujer al baile, esto corresponde a la primera frase de la
introduccion.

_E.. T e—m T e s e !
B - et et

27. La linea melédica definida acomparia
la invitacion al baile

La respuesta de la mujer aceptando la invitaciéon y
pasando a la pista, corresponde a la segunda frase de la
introduccion.
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28. Se esboza la ritmica del bambuco en la
respuesta femenina..

" En la coreografia puede participar solo una pareja.

64

Una vez ubicada en la pista de baile, la pareja desarrolla
movimientos galantes con desplazamientos cortos y
sincronizados, donde intervienen la cabeza y el tronco.
Este momento estd representado en la obra por el
desarrollo de la melodia y la estabilidad de la base ritmo-
armonica de acompanamiento en la marimba.

N

S
®
T
T
L4

;r

L 1 [T I I
&—1 > wam - o i 1
) = v _@-

s e e e
1 ol 7
s  — LA | R | Ll
| ' [ — |

29, La base ritmno-armanica se establece.

Con el transcurso de la musicalos bailarines incrementan
la amplitud de movimientos, acompanandolos de
una serie de giros, vueltas y saltos a la par con el uso
reiterado de elementos de vestuario, como las alpargatas,
el panuelo, el sombrero y el poncho. En la musica este
cambio se refleja con el uso de intervalos amplios en las
melodias y contrastes en la densidad entre pregunta y
respuesta (bloques de acordes).
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30. Contrastes entre los registros

La interaccion entre la pareja de baile se imita con las
melodias en canon.
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31. Voces en imitacion



Para lograr el cardcter brillante y fiestero de la obra se
recomienda el uso de baquetas medio duras y duras,
en especial la baqueta cuatro, encargadas de la mayoria
de las melodias. En algunas secciones la baqueta dos
contribuye en la melodia para simplificar el trabajo de la
mano derecha.

Base ritmo percusiva y ritmo-armonica: Esta obra
cuenta con pista de audio en la que participa una guitarra
acompanante y los instrumentos de percusion. Los gritos
e intervenciones vocales contribuyen con el ambiente
fiestero (ver apoyos de audio).

Cifrado armonico para acompaiiamiento

Introduccién|: Am - D7 | G- Em | Am - D7 | G | Am -
D7|G-Em|A7|D7|

Secci6n A |: G| D7 | G| Eb° | G| Eb® | Am | E7 | Am | D7
-Am7 |D7| A°-Bb°|D7|A°-D7|G|D7|G|D7|G
|D7| G| Gaug |C|C|C|D7|G|G|Am|D7 |G| G

Seccion B|:D7 | D7 |G |G| D7 |D7| G| G| D7 |Bm |
Em7|C-D7|G-Am|D7|G|C-D7|G-Am|D7|G|

Seccién C|:C|C|Dm |Dm-F|G |G|C|G|C|C|
G7 |G|G|D7|G|G|G|D7|G| G
Coda|G|G-D7|G|
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Sefora Ministra
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7.7 Marimba y salsa (Rumba Pacifico)

Compuesta por Héctor Tascon en 2007, esta obra surge
como un ejercicio para el trabajo y fortalecimiento de
la mano izquierda. La pieza se divide en tres secciones:
lenta, rapida y lenta, y se desarrolla sobre la base ritmo
percusiva de la rumba Pacifico interpretada por el
formato de conjunto de marimba de chonta del Pacifico
sur colombiano (Tascon Hernandez, Duque, & Sdnchez,
Que te pasa vo, 2009, pag. 7).

La aplicacién de la técnica de cuatro baquetas en la
interpretacién de las musicas colombianas implica
afrontar retos de cardcter técnico, como los que
se exponen a continuaciéon® (Tascén Hernandez,
Repertorios para marimba sinfénica basadas en musicas
tradicionales (Notas de campo), 2002-2008, pag. 12):
1) acople de las baquetas al realizar series de acordes
(bloques) consecutivos; 2) precision de intervalos, al
cambiar de intervalos de octava y novena a intervalos
de segunda y tercera; 3) caracter diferenciado: contraste
entre peso o acentuacion de la baqueta uno, con relacién
a la baqueta dos; y 4) independencia entre mano derecha
e izquierda que permita la improvisacién sobre cifrados
armonicos.

1) Acople: La primera parte de la obra (lenta), expone
una melodia que imita los bloques de sonido de
los instrumentos de viento (brass) en las orquestas
tropicales. Para lograr tal efecto, se fortalece la densidad
de la melodia acompanéndola con bloques de acordes.
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32. Los vientos son imitados con bloques de acordes

“Estas conclusiones hacen parte de las observaciones realizadas
enel IDBA y la Universidad del Cauca entre 2005 y 2012.

“Esta base se ha disenada de manera que puede ser aplicada con
diferentes funciones armonicas, o en obras que en las que solo se cuentan
con el cifrado y la melodia.

2) Precision de intervalos: La base ritmo-armoénica
interpretada con la mano izquierda se desarrolla sobre el
registro medio y grave de la marimba, lo que implica un
constante desplazamiento y variacion de los intervalos
de tercera a octava o novena.
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33. Intervalos usados en la mano izquierda

3) Diferencia de cardcter: Cada una de las baquetas
de la mano izquierda imita un instrumento diferente
del formato tropical. La baqueta uno que imita el
bajo eléctrico, debe golpearse suministrandole peso

-y profundidad, y la baqueta dos que imita el piano, se

golpea con menos peso, anadiendo la
sensacion de staccato.
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34. La baqueta “uno” requiere mayor peso en el atague

4) Improvisacién: En el compds 104 se ha permitido
una franja para la improvisacién del instrumento
acompafante y/o de la marimba.*® Para lograrlo se
recomienda apoyarse en las pistas de audio y los
gjercicios de la seccién bases ritmo-armonicas de
acompafamiento. También es de gran ayuda el uso de
baquetas con diferente dureza, se recomienda que la
baqueta uno sea suave; la baqueta dos, medio dura, y
las baquetas tres y cuatro, duras.
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Marimba y salsa

Rumba pacifico

Comp.: Héctor Tascon
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Ver Pistas de acompafiamiento en audio
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Marimba y salsa
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7.8 Como un cristal (Bambuco)

En el bambuco tradicional colombiano son frecuentes
las melodias cantdbile que en esta obra el compositor
recrea gracias al uso frecuente de grados conjuntos y
pequenos intervalos, configurando melodias de caracter
responsorial entre los registros bajo, medio y grave de
la marimba. Esto exige del intérprete comprension y
equilibrio en el manejo de los contracantos, y los roles
de bajos acompanamientos y melodias.

Como un cristal es un bambuco para guitarra compuesto
por Juan Carlos Guio a inicios del anio 1994. La partitura
original es una fotocopia de la version manuscrita
del autor (Guio, 1994, pags. 1-4). Esta obra, rica en
melodias, se estructura sobre las bases ritmo percusivas
del bambuco andino. Inicialmente se desarrolla en la
tonalidad de La menor y cuenta con una coda que recoge
los elementos melddicos de la primera parte, ahora en la
tonalidad directa de La mayor.

A diferencia de otras obras que hacen parte de
esta publicacion, en este bambuco es recurrente la
presentacion de la linea melddica en dos frases, ubicadas
en distintos registros sonoros. Es asi como una frase

que inicia en el registro agudo puede completarse en el -

registro medio, y otra, iniciada en el registro grave, puede
completarse en el registro agudo.

EaL

35. Frases de preguntas y respuestas en
registros diferentes

“Pueden cantarse con la voz y evitan intervalos amplios.

“Suele distribuirse las melodias con la mano derecha, (baguetas 1 v 2),
y los bajos con la izquierda (baquetas 3y 4).

“El término baqueteo corresponde a la manera como se disponen
las cuatro baquetas para golpear la diferentes placas, es similar al uso
del término digitacion en instrumentos como el piano o la guitarra.

80

La duracion de las frases puede variar desde un compas
de pregunta y otro de respuesta, hasta dos de pregunta
y dos de respuesta. En algunos momentos de la obra
se expone un cuidadoso contrapunto ritmico que
posibilita la participacion de bajos y melodias de manera
armoniosa y complementaria.
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36. El bajo melddico en contrapunto con la melodia
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En el bambuco tradicional andino colombiano son
frecuentes las melodias cantdbiles™ constituidas por
grados conjuntos. Esta caracteristica melddica presente
en la obra incluye, ademds, bordados e intervalos
pequenios que obligan el uso reiterado de una misma
baqueta. Para evitar esta sobrecarga en una mano, en
la adaptacion se proponen series de golpes en los que
participan ambas manos en frases que corresponderian
solo a una mano.”” De esta forma baqueteos®* como:
3-3-4-4-4-3, son reemplazados por: 1-3-2-4-2-3, como
se ve en el siguiente ejemplo:

37. Baqueteos alternativos para las escalas



El registro de la pieza abarca tres octavas de la marimba
con poco uso del registro sobreagudo (puede ser
interpretada en una marimba de cuatro octavas). Se
recomienda usar baquetas homogéneas de dureza media,
que den profundidad al bajo y claridad a la melodia.

Base ritmo percusiva y ritmo-armonica: El bambuco
es un ritmo tradicional de la zona andina colombiana
que se interpreta en el formato de estudiantina o dueto,
conformado por: guitarra, tiples, bombo, semillas y
voces. Las pistas de audio que corresponden a esta obra
le permitiran al intérprete familiarizarse con el sentido
agogico del aire y tocar con acompanamientos de los

instrumentos tradicionales del conjunto.”

Base ritmo-percusiva

=
Maraca )i ‘)J-
=

Betiibo Madera
Parche g

Bdse ritmo-armonica

IRV Y

L4 [ [

Guitarra

0 1

38. Base ritmo-percusiva del bambuco

“ Ver capitulo 8 pistas de acompanamiento en audio.
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Ejercicios preparatorios
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Bambuco
Comp.: Juan C. Guio
Adapt.: Héctor Tascon
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7.9 Fantasia criolla (Pasillo)

El Maestro Clemente Diaz, autor de esta obra, se refiere
a ella de la siguiente forma: “no es una fantasia en el
sentido estricto de la forma, el nombre mas bien me lo
sugiere el motivo cromatico de la primer seccion” (Diaz,
Contextos sociales y musicales en la obra de Clemente
Diaz, 2013). La obra, compuesta originalmente para
guitarra en la tonalidad de La mayor, ha sido adaptada
a la marimba en la tonalidad de Re mayor, con ello se
busca incluir el uso de los registros de manera que se
incluya el registro grave, agudo y medio del instrumento.
La partitura base para la adaptacién es una fotocopia
manuscrita del compositor (Diaz, Fantasia criolla, 1987,
pags. 1-6)

Al igual que la fantasia en forma de pasillo, la fantasia
criolla cuenta con tres secciones que se alternan a manera
de rondd A B A C A. Los contrastes de tempo ilustran lo
que Diaz denomina el pasillo rdpido y el pasillo lento.

Cadaunadelastressecciones cuenta con particularidades
en el motivo melddico y en el acompanamiento que
fortalecen el contraste. Estas diferencias suponen el uso
de diversos recursos y habilidades técnicas y musicales
por parte del marimbista.

Seccion A (pasillo lento): Se desarrolla con base en
un cromatismo ascendente de terceras menores, que
se complementa con la siguiente frase en la que los
intervalos son de mayor extension.

A | Lento J =90
: 4
= T— = 'Y p— ! T T l I
L Y | | | | . 1
! ! : —1
1 ol A i ==
mf —

39. Cromatismo ascendente en la melodia

La particularidad de esta secciéon se encuentra en la
relacién entre melodia y bajo. Cada fragmento de la
melodia (uno o dos compases) cuenta con una respuesta
del bajo en la que se incluyen arpegios, bordados o
apoyaturas, obligando al marimbista a alternar baquetas
de la mano derecha e izquierda en el bajo.

89

40. Bordados y apoyaturas en el bajo

Seccion B (Pasillo rapido): La melodia cuenta con
intervalos cortos y grados conjuntos que ritmicamente
se exponen con figuras constantes de negra con puntillo,
generando la sensaciéon de pulso binario a lo largo de seis
o siete compases.

w

(] __f“_’”'__'_—_—__'_'_‘——————
f) &

St i L |
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41. Melodia de ritmica binaria

El acompanamiento se presenta con el ritmo constante
de negra y corchea, que da la sensacion de %. Lo que
implica la superposicion de la subdivision binaria (6/8)
y la ternaria ().

be
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= 72
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42, Superposichiu ritmica de binario y ternario
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Seccién C (pasillo lento): Aunque en esta seccion se
retoma el pasillo lento, la tonalidad es diferente (Sol
mayor) generando contraste con la primera seccion.
Los bloques de acordes que se extienden con ayuda del
redoble son el insumo fundamental de la melodia.

57
—
S S S’
e > > > > > >

43. Melodia con notas largas

El bajo marca claramente el compds de % con la ayuda
de arpegios descendentes que parecieran desprenderse
del acorde inicial de la melodia.

~
[k

44. Bajo complementando la melodia

Las repeticiones de las secciones pueden variar de
acuerdo con el gusto del intérprete, sin embargo se
recomienda mantener la estructuraderondo ABA C A.

a0
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Ejercicios preparatorios
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Pasillo
Comp.: Clemente Diaz

Adapt.: Héctor Tascén
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Opcion de repeticion:
1) AA,BA,CC,A2)AA, BB, AC,A3)A,B,ACA Ver Pistas de acompafiamiento en audio
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7.10 Los rapidos del rio Pance
(Mrsica interactiva)

Esta obra compuesta originalmente para marimba
sinfénica por Héctor Tascén en 2005, estd inspirada en
el sonido del agua del rio Pance*® cuando atraviesa las
zonas menos profundas y con mayor cantidad de piedras
(rdpidos).

Para ello se recurre a técnicas de creacion propias del
minimalismo en las que se contrasta un motivo ritmico
con un motivo melédico, que dan origen a la primera
estructura que se presenta a continuacion y que en la obra
se expone en diferentes centros tonales, en el registro

medio y grave de la marimba.
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45. Motivo melodico y ritmico, registro medio y grave
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La segunda estructura, elaborada de forma similar a la
anterior, es totalmente contrastante en su sentido agdgico
y en el uso del registro agudo de la marimba.
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46. Motivo ritmico y melddico, registro agudo

Para la interpretacion del primer motivo que se presenta
completo a continuacién, el marimbista debe resaltar la
linea melddica indicada con acentos, haciendo que cada
uno de los golpes que la componen resulte conectado. De
forma similar la primer nota del motivo correspondiente
al bajo debe tener peso y profundidad. Es importante que
los movimientos y rotaciones sean fluidos, facilitando la
imitacion del correr del agua.

‘Este rio estd ubicado al sur de la ciudad de Cali, Colombia.
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47. Los acentos indican la melodia

Debido al estilo minimalista las repeticiones de los
motivos pueden resultar mondtonas. El intérprete debe
contar con un espectro amplio de matices y ser riguroso
en la interpretacién de los mismos de forma que la
presentacion de los motivos en diferentes momentos
sorprenda al auditorio.

En la segunda estructura el motivo melddico se expone
generalmente en octavas y con abundantes redobles en
la mano derecha, el intérprete debe buscar que las notas
largas sean continuas y los cambios de notas lo menos

brusco posible, como si se tratara de un coral.
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48. Sentido de ligado en la melodia




Unavezdominadala obra el instrumentista puede realizar
modificaciones acortando secciones o reutilizando los
motivos basicos. Mds que ser fiel alo escrito en la partitura
sera mds importante entender el sentido de la pieza de
forma que pueda re-crearse en cada interpretacion, esto
evidenciard un dominio elevado de la misma.

Muisica interactiva: La musica que se interpreta en las
salas de conciertos suele establecer tdcitamente una
barrera entre espectador e intérprete, convirtiendo el
lenguaje musical en un mondlogo que se desprende la
funcién social de las musicas (Arenas Monsalve, 2007,
pdg. 9) y que facilmente resulta ajeno a las personas.

Plastico burbuja: La obra busca convertir la sala de
conciertos en un gran rio que fluye entre el publico y
el marimbista. Por esta razon cada persona del publico
debe contar con un trozo de plastico burbuja que puede
explotar durante la interpretacion de la pieza. Para ello,
antes de tocar la obra el instrumentista entrega a cada

asistente un trozo de plastico burbuja.
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Ejercicios preparatorios

Comp.: Héctor Tascon
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Los rapidos del rio Pance

a mi esposa Berna

Comp.: Héctor Tascon

Nota: Antes de tocar la pieza el intérprete entregara a los
asistentes un trozo de plastico burbuja. Seguidamente
pedira al plblico que reviente las burbujas mientras él toca.
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7.11 Cali pachanguero, a lo serio (Rumba)

Compuesta por Jairo Varela en 1986, esta cancion se
ha convertido en un icono de la musica salsa en Cali,
siendo un excelente ejemplo de la forma como la salsa
puertorriquena o cubana fueron apropiadas por musicos
locales provenientes de las musicas tradicionales de la
costa pacifica colombiana (Cuevas, 2007, pag. 45).

El arreglo propone variaciones arménicas y ritmicas
a la cancion original de acuerdo con las bases ritmo
percusivas de musicas tradicionales colombianas como
la rumba, el bambuco viejo o el porro chocoano. Aunque
se han incluido patrones ritmo-armonicos caracteristicos
de la salsa como el montuno que realiza el piano, o el
tumbao a cargo del bajo, la obra no se rige por el patrén
ritmico de la clave.

En él se expone claramente los roles del bajo, el
acompafiamiento armoénico y la melodia, de manera
que la melodia se interpreta generalmente con la mano
derecha. En la mano izquierda se han fusionado las bases
ritmo-armonicas que en el formato de musica tropical
realizan el piano y el bajo. Para facilitar la lectura se ha
simplificado los dos elementos en un solo motivo.
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49. Simplificacién en la escritura
de bajo y acompariamiento

Sin embargo, el intérprete deberd tener especial
cuidado de dar la profundidad y el peso necesario a la
baqueta “uno” encargada del bajo en imitacién del bajo
eléctrico, y la brillantez y ligereza a la baqueta “dos” en el
acompafamiento en imitacién del montuno del piano.

En el compas 17 se esboza un coral en el que el tempo es
lento. Sin abandonar el sentido ritmico, el intérprete debe
dar prioridad a la melodia equilibrando los redobles que
soportan la armonia.
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50. Ligado a manera de coral

El marimbista puede estar acompafado por un
percusionista que interprete en la conga o el bongé el
patrén ritmico de la salsa. Este tltimo estara atento a los
cambios de métrica en los compases 14 y 76, de tempo
en el compas 17 y de base ritmica en el compas 51 (base
de currulao o bambuco viejo). La seccién que inicia en el
compis 110 permite la improvisacién del percusionista
acompanante durante ocho o mas compases.

En el compds 51 se desarrolla el tema principal usando
la base ritmo percusiva del bambuco viejo. Este es un
aire tradicional del Pacifico sur que se interpreta en la
marimba de chonta (Tascon Hernandez, A marimbiar,
2008, pdg. 45). El instrumentista debe asignar a esta
seccion el sentido pausado y cadencioso caracteristico,
en esto serd de gran ayuda el percusionista acompanante.
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Ritmo de currulac o bambuce viejo

51. Acompafiamiento con ritmo de bambuco viejo

La funcién de cada mano estd claramente diferenciada
en esta obra, por eso para lograr el contraste entre bajo,
montuno y melodia se recomienda en la mano izquierda
usar dos tipos de baqueta que resulten contrastantes.
Se recomienda en la baqueta “uno” caucho suave; en
la baqueta “dos” caucho con lana, y “tres” y “cuatro”

baquetas medio duras.

Musica Colombiana para Marimba Sinfonica
Héctor Javier Tascon Hernandez
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Ejercicios preparatorios
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Comp.: Jairo Varela
Adapt.: Héctor Tascon

Rumba Pacifico

Cali pachanguero a lo serio
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7.12 Fantasia en pasillo (Pasillo)

Esta obra compuesta originalmente para guitarra, en la
tonalidad de La menor, por el Maestro Clemente Diaz,
estd dedicada a su padre, musico, guitarrista y cantante en
trios de boleros y musica tradicional andina colombiana,
en la década de los afios cincuenta. A temprana edad,
Diaz integré estas agrupaciones que le permitieron
contacto estrecho con las musicas tradicionales y
populares. En opinion del autor “en esta obra se rompen
de manera cuidadosa los cdnones armoénicos y ritmicos
del pasillo tradicional, conservando el buen gusto y
la esencia’. Esta propuesta de “nuevo pasillo” le hizo
merecer la denominacion de fantasia (Diaz, Contextos
sociales y musicales en la obra de Clemente Diaz, 2013).
.La partitura base para la adaptacion es una fotocopia
del manuscrito original del compositor (Diaz, Fansia en
forma de pasillo, 1990, pags. 1-7).

La pieza se divide en tres partes contrastantes: 1)
Expresiva, 2) alegre, y 3) romantica. En esta adaptacion
para marimba el contraste se acenttia haciendo cambios
de baquetas, de suaves a duras o medio duras.

Expresiva: Esta parte reposa sobre el concepto de pasillo
lento en tonalidad menor, en el que la base ritmo-
armonica se difumina constantemente. Por ejemplo, al
observar el bajo se nota como la estructura ritmica de
blanca negra, identitaria del pasillo, no aparece en cada
compds, sino cada cuatro o cinco compases, articulada
a melodias largas con redobles y apoyaturas en la mano
derecha que se refuerzan con los bajos octavados en la
mano izquierda, suministrando densidad de sonido
y amplitud en el registro, lo que brinda el cardcter

“expresivo” con el que ha sido denominada la seccién.
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52. Apoyaturas y octavas contribuyen con
el cardcter (.’.\pr"f.’Sf‘l.’O

“El principio se aplica en todos los matices f, mf, mp, pp, etc.

Alegre: Esta seccion estd inspirada en el pasillo rapido, lo
que supone alcanzar las velocidades propuestas teniendo
especial cuidado con diferenciar la linea melédica del
contracanto. A esto puede contribuir pensar en tres
niveles de intensidad del sonido, en el que el mayor
volumen se aplica a la melodia, la intensidad media al
bajo y el minimo nivel a los contracantos.” Para ello se
han disenado baqueteos en los que las baquetas tres y
cuatro asumen la melodia y las baquetas dos y tres los
contracantos.
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53. Niveles de intensidad segiin el rol

Arménicamente, Diaz toma de la musica popular y
tradicional el giro armonico: ténica subdominante
subdominante menor dominante (I-IV-IVm-I), y
sustituye la subdominante menor (IVm) por una
subdominante de la subdominante (IV/IV7). Esto
también puede entenderse como una progresion de
quintas descendentes.

Romantica: Se retoma el pasillo lento de la primera
seccion, esta vez en tonalidad mayor. Los acordes
cuentan con mayor cantidad de sonidos, lo que permite
al intérprete usar el efecto de arpegio donde lo considere
apropiado. Labaseritmo percusiva del pasillo es constante
en el bajo, generando continuidad en el encadenamiento
de los acordes.
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54. Acompanamiento con base en arpegios

La estructura de la obra es: expresivo alegre roméntico-
expresivo ligero. Sin embargo, al interior de cada seccion
el intérprete podra determinar las repeticiones que le
resulten convenientes.

121 Musica Colombiana para Marimba Sinfénica
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7.13 Sonatina boyacense (Bambuco)

Iniciando por el nombre y terminando en las matrices
ritmicas que le subyacen, la Sonatina boyacense es una
obra quereflejaadecuadamentela produccion del Maestro
Valencia, pero ante todo contribuye en la construccion y
fortalecimiento de un movimiento de musica académica
colombiana con el mds alto rigor compositivo, en el que
interviene decididamente las musicas tradicionales. Esta
obra se convierte entonces en elemento obligado de este
libro, pues resume los objetivos del mismo en tanto
que contribuye en la construccién de un repertorio
regional de elevado nivel técnico y artistico que revitaliza
los ambientes académicos con musica de reconocida
calidad. La partitura usada para la versiéon hace parte
del catalogo realizado por el investigador Gomez-Vignes
(Gomez-Vignes, 1991)

La Sonatina boyacense compuesta por Antonio Maria
Valencia en 1935, marca el reinicio de la actividad
compositiva para piano del Maestro, después de cinco
anos dedicados a otros formatos lo que resulta notable
en vista de que este era el instrumento de su especialidad
(Gomez-Vignes, 1991, pag. 330). La pieza fue estrenada
en un homenaje al compositor e interpretada por
Joaquin Fuster, importante pianista espanol a quien le
fue dedicada (Gomez-Vignes, 1991, pag. 328).

La idea de esta obra surge, segun la investigacion de
Gomez Vignes, del encuentro entre el pianista chileno
Claudio Arrau y Antonio M. Valencia en torno a una
obra interpretada por el primero llamada Sonatina
venezolana. Ambas obras —Sonatina venezolana y
Sonatina boyacense— comparten elementos como: el
tipo de marcacién; 3/8; la forma binaria simple, y las
sugerencias de interpretacién: alegro vivo, etc (Gomez-
Vignes, 1991, pag. 331).

Un elemento importante de la obra es la superposicion
ritmica de las divisiones binarias y ternarias. En esto el
compositor hace énfasis con anotaciones como “cuide
el ritmo’, “preciso” etcétera (Gémez-Vignes, 1991, pég.
330). El intérprete debe estar atento al sentido que
imprime este doble cardcter de binario y ternario, segin
se presente la agrupacion de corcheas en la partitura,
haciendo un poco de énfasis en el primero de cada grupo

de dos o de tres.
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55, Sentido binario y ternario de la subdivisién

Las caracteristicas particulares de la obra en tesitura
y densidad, permiten la adaptacion a la marimba.
La tonalidad original de Re mayor se adecua bien al
registro de la marimba, por lo que se ha conservado en
la adaptacion. Las multiples melodias con base en escalas
ascendentes o descendentes, comunes en la marimba, se
combinan con movimientos contrarios poco usuales en
el instrumento. En este sentido son de especial cuidado
y precision por parte del ejecutante los desplazamientos
de esta naturaleza que exceden la octava.
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56. Movimientos poco comunes en la marimba

En contraste con lo anterior, en otra seccione se expone la
melodia en la mano derecha y el acompaniamiento ritmo-
armonico del bambuco andino en la mano izquierda.

Musica Colombiana para Marimba Sinfonica
Hector Javier Tascon Hernandez
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57. Melodia y acompafiamiento

La adaptacién ha implicado la revision cuidadosa de la
obra original, lo que ha supuesto simplificar melodias
con terceras sucesivas, o acordes densos que exceden
las posibilidades de las cuatro baquetas y resultan poco
marimbisticos.

Para esta obra se recomienda el uso de baquetas de
mediana dureza en la mano izquierda y duras en la mano
derecha.
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Sonatina boyacense
C.G-V53

Comp.: Antonio M. Valencia
Adapt.: Héctor Tascon
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8. Pistas de acompafiamientos en audio

La bases ritmo percusivas de los aires tradicionales permiten la
apropiacion de las acentuaciones y del sentido propio del aire.
Esta comprension sobrepasa la dimensién de lo escrito. Por esta
razoén, se han disefiado una serie de pistas de audio entre las que
se encuentran las bases ritmicas sobre los que el intérprete puede
tocar para su practica o usarlas en concierto.

Las pistas de acompafiamiento incluyen diferentes formatos
instrumentales segun el tipo de aire tradicional que acompanan.
En ellos es posible encontrar desde instrumentos de percusién
hasta guitarras y tiples.

Al inicio de cada pista se da un compés antes de lo escrito en las
partituras. Esto permite al intérprete identificar y establecer el
pulso y el volumen de la obra sin perder el sentido musical. De
forma similar, los calderones se aumentan en el doble o triple
del valor real de la nota y se incluyen golpes de la percusién que
ayudan a no desfasarse de la pista.

Este libro no contiene un disco fisico, el interprete que desee usar
los audios de apoyo, puede solicitarlos a partir de Septiembre
de 2015 escribiendo a la direccion hectorpacificosur@yahoo.es
mencionando los niimeros de las pistas en los que esté interesado.
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Pista de acompanamiento en audio

N°| Obra Autor Ritmo Corte Grabacion de audio Ef,",’.‘}.ﬂfto

Rumores de
Venezuela Rumores de Venezuela

Bambuco de la suite N° 2

ambucode | Gentil Bambuco. Pista para acompanamiento Conjunto
asuiteN°2" | Montana andino

percusiva para improvisacion

Sefiora Ministra Conjunto

Bambuco -
andino

Senora Ministra. Pista de acompanamiento

Comoun Juan C. i Conjunto
10 | Losrdpidos | Héctor Chande, 22 Los répidos Conjunto

delrio Pance | Tascon Joropo Buyerengue
12 | Fantasiaen | Clemente 24 Fantasia en Pasillo

pasillo Diaz
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Nada facil encontrar en una obra, madurada “a pulso de percusion’
la convergencia de los diversos y relevantes propositos —académicos,
pedagogicos, artisticos— que articula aqui Héctor Javier Tascon, acu-
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intérpretes, a partir de la precisa labor pedagogica y artistica que con
elocuencia despliega.
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practicas musicales colectivas que sirven de referencia a las piezas, el
Maestro Tascon nos invita a insertarnos con rigor, disciplina y pasion
en el fascinante universo sonoro de la marimba, instrumento que en
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