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1. PRÓLOGO
Elogio de la investigación creativa

Por: Eliecer Arenas Monsalve
Las condiciones de la contemporaneidad obligan a pensar
la formación musical de nuevas maneras. En términos de
las necesidades globales del mundo musical, vivimos un
momento donde se promueve y estimula el permanente
intercambio de información, recursos y personas, con
consecuencias importantes para el ejercicio del oficio.
Un buen ejemplo de ello son las expectativas acerca del
nivel de los desempeños instrumentales esperables luego
de un proceso formativo especializado y la paulatina
consolidación, provisional pero estructurante, de unos
puntos de referencia sobre el saber-hacer de un músico
profesional.

En ese contexto, ha venido aumentando la conciencia de
la necesidad de evitar que la estandarización de ciertos
repertorios y la generalización de unos sistemas de
enseñanza y unas sonoridades signifique una pérdida
irreparable de la riqueza sonora de los contextos locales.
Para ello se requieren tanto búsquedas creativas que
permitan incorporar dichas sonoridades a los repertorios
de referencia de los intérpretes, como procesos de
investigación que las entiendan desde su ethos, sus lógicas
y sus búsquedas estéticas.

Para nuestra fortuna contamos con una nueva generación
de músicos y pedagogos que han emprendido la tarea de
hacer transmisibles sus tradiciones musicales locales a los
músicos de todo el mundo. Ávidos de contar con música
pensada a la altura de los recursos idiomáticos propios de sus
instrumentos, los intérpretes suelen buscar incesantemente
repertorios y recursos sonoros que contengan además de
los siempre fascinantes retos técnicos propios del lenguaje
instrumental, la fuerza, encanto y capacidad comunicativa
de las mejores músicas.

América Latina, poseedora de uno de los ecosistemas
culturales más complejos del mundo, reconocida como
un banco genético de experiencias sonoras y un territorio
privilegiado para la investigación de nuevas y renovadoras
posibilidades creativas, cuenta para fortuna de los
melómano s de todo el mundo con un creciente número de
estudiosos de las tradiciones con una formación profesional
sólida en el campo académico y una conciencia de la
relevancia cultural y política de su empeño.

Héctor Javier Tascón con la publicación de su libro "Música
colombiana para marimba sinfónica', desde Cali, Colombia,
se une al selecto grupo de artistas latinoamericanos que han
convertido en una vocación personal la necesidad social de
nuevos materiales musicales y dan su aporte al empeño
colectivo de seguir construyendo una narrativa sonora

latinoamericana a la altura de la complejidad estética e
histórica del continente.

Con un enfoque pedagógico consistente y un depurado
esfuerzo de comunicación de las calidades tímbricas,
melódicas y rítmicas de las practicas musicales colectivas
que sirven de referencia a las piezas, el maestro Tascón
nos invita a insertamos con rigor, disciplina y pasión en el
fascinante universo sonoro de la marimba, instrumento
que en sus manos se revela lleno de sorpresas, plural en
colores, intensidades vitales y recursos técnicos.

Su historia personal refleja, en cierto sentido, algo de la
complejidad de su proyecto musical y pedagógico. Tuve el
gusto de entrar en contacto con él cuando formaba parte del
Plan Nacional de Música para la Convivencia del Ministerio
de Cultura de Colombia, desde donde tratábamos de
encontrar formas de trabajo que permitieran poner en
diálogo las tradiciones orales, las pedagogías tradicionales.
y las lógicas sistematizado ras de la academia. Ya entonces
resultaba evidente su necesidad de juntar los fragmentos de
una identidad plural ycompleja, en apariencia contradictoria
pero prometedora en términos personales y profesionales.
Estar en contacto con los maestros de músicas tradicionales
del-sur del pacífico, en particular con los más reconocidos
ejecutantes y profesores de marimba tradicional, conocida
como marimba de chonta, vino a significar un cambio de
postura y un replanteamiento vital de fondo. Comprendió
que se requiere un mapa más complejo en la formación
musical profesional en contextos tan diversos étnica,
cultural y estéticamente como los nuestros.

Por eso es tan estimulante y gratificante escribir este prólogo.
Héctor Javier Tascón, reafirma con este trabajo su búsqueda
como artista y pedagogo, haciendo gala de dedicación de
orfebre, fe de carbonero, paciencia de maestro y pasión de
fervoroso amante del instrumento. Con ello nos invita a
hacer lo mismo, a encontrar nuestro lugar en un universo
musical que requiere compromisos vitales que implican
asumir riesgos y atreverse a transitar por nuevos caminos.

Los amigos de la buena música, los jóvenes en formación,
los maestros de las escuelas y conservatorios donde se
imparte formación profesional de marimba y el conjunto
del país musical tienen en este trabajo un referente que
es al mismo tiempo una semilla para trabajos futuros, un
antecedente para el sector y la manifestación de un músico
consciente de la responsabilidad que implica tomar en serio
y hacerle honor a nuestra condición de músicos universales
latinoamericanos. Como lo demuestra este trabajo, las
condiciones están dadas y todos y cada uno de nosotros
tenemos un papel que cumplir.
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2. INTRODUCCIÓN

Este documento es producto de un trabajo de investigación
realizado desde el año 2001, que se ha nutrido de las
relaciones y experiencias con músicas y músicos académicos
y tradicionales. He tenido la posibilidad de probarlo,
depurarlo y fortalecerlo con la ayuda de estudiantes de
percusión de diferentes niveles de formación y con colegas
que comparten el gusto por las músicas propias, también
comprometidos con la construcción de un movimiento
musical nacional de elevados niveles técnicos, musicales y
estéticos.

A continuación relato brevemente los aspectos que me
llevaron a la creación de este documento y la manera como
en él han influido diversos elementos de orden creativo,
metodológico, visual y conceptual.

2.1 La Marimba del Pacífico

Desde los inicios de mi carrera como estudiante en el
conservatorio Antonio María Valencia -A. M. Y.-, de Cali,
he tenido un constante interés por las músicas tradicionales
y populares colombianas que en la actualidad cuentan con
amplia aceptación y hacen parte de recitales y procesos
formativos académicos, pero que para inicios del milenio
resultaban poco frecuentes.

Hacia finales de la década de los noventa, inicié un trabajo de
investigación sobre las músicas del conjunto de marimba del
Pacífico sur colombiano, en el que identifiqué las estructuras
básicas de diferentes ritmos tradicionales. Aunque la
marimba de chonta es interpretada tradicionalmente por
dos músicos al tiempo, la exploración me llevó a sintetizar
los roles de los instrumentistas en uno solo, utilizando las
posibilidades técnicas que ofrece el sujetar dos baquetas en
cada mano.

Laprofundización de este ejercicio se orientó ala construcción
de modelos (Arom, 2001, pág. 207) de acompañamiento
para la improvisación sobre patrones ritmo-armónicos
de las músicas tradicionales de la marimba de chonta con
los ritmos de bambuco viejo, bunde y currulao, usando la
técnica de cuatro baquetas, tanto en la marimba de chonta
tradicional como en la marimba sinfónica.

Este tipo de desarrollos implican entender las mUSlCas
tradicionales como sistemas de gran cohesión en los que
cada instrumento del formato se articula a los demás en la
medida en que desempeña uno de los siguientes roles: 1)
ritmo percusivo' , 2) ritmo armónico" , 3) Melódico" y 4)
improvisatorio" (Ministerio de cultura, 2003, págs. 11-13)
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2.2 Los sonidos andinos

Me llamaba la atención cómo en el repertorio para guitarra
era posible encontrar una amplia producción derivada de
las músicas tradicionales andinas colombianas, con altos
niveles técnicos y estéticos, lo que evidentemente no sucedía
con la música para marimba sinfónica en Colombia" , o por
lo menos en el suroccidente del país.

Además de lo mencionado, el repertorio para guitarra
se ajusta muy bien a las opciones técnicas de la marimba
en aspectos como: a) El uso de máximo cuatro sonidos
simultáneamente y, b) el uso continuo de bloques de
acordes. Por otra parte, la guitarra aporta otros elementos
como los desplazamientos melódicos en los bajos y, en el
caso de las músicas tradicionales, la articulación entre bajo,
acompañamiento y melodía que dan lugar a modelos ritmo
armónicos de acompañamiento.

Las primeras obras trabajadas fueron las del compositor
caleño Clemente Díaz. Con la ayuda del guitarrista Gustavo
Niño, obtuve obras de mayor extensión y complejidad que
permitieron mi participación en el 280 Festival 'Mono'
Núñez y más, tarde, en el 110 Festival del Pasillo, donde
las adaptaciones y arreglos me permitieron obtener el
primer puesto como solista instrumental, lo que para mí se
convirtió en una muestra de que los arreglos funcionaban al
ser acogidos por la alta crítica del festival.

La experiencia con las obras para guitarra me permitió
abordar repertorios más complejos de compositores como
Luis A. Calvo y Antonio María Valencia", en los que las
propuestas armónicas y melódicas exceden los cuatro
sonidos simultáneos y requieren un cuidadoso análisis de
la disposición de los acordes, la selección de voces y el uso
de los registros, sin abandonar el espíritu de las frases, pero
manteniéndose dentro de las posibilidades técnicas de la
marimba.

'Rol relacionado con las bases rítmicas y principales variaciones que interpretan
los instrumentos de percusión.
'Rol relacionado con las progresiones o cambios armónicos.
3 Rol relacionado con el desarrollo de la línea melódica, pueden participar
diversos instrumentos del conjunto incluida la voz.

'Este rol supone el dominio de cada uno de los anteriores y permite la
re-creación o variación desde lo rítmico, armónico o melódico

'En otros países son ampliamente interpretados en la marimba los valses
para guitarra de Antonio Lauro.

"Se puede interpretar multitud de repertorios en la marimba, sin embargo,
la complejidad no debe exceder las lógicas técnicas del instrumento. 13

2.3 Sonidos propios

Las experiencias con las musicas de marimba y las
adaptaciones. de guitarra y piano me llevaron a desarrollar
una propuesta compositiva en la que se da fuerte impulso a
la improvisación y el trabajo polifónico en el desarrollo del
bajo, la melodía y el acompañamiento.

Resultado de lo anterior es la ruta de trabajo establecida en la
construcción de este documento, presentada a continuación:

• Obras para guitarra

• Obras para piano

• Piezas basadas en músicas
tradICionales

• B();sesritmo-arm6nlcas
• Metodología

1.Proceso de construcción del documento

El documento para el trabajo de la marimba sinfónica
interpretada a cuatro baquetas consta de:

a. Trece obras basadas en las músicas tradicionales y
populares colombianas.

b. Una propuesta metodológica para la improvisación en
la marimba a cuatro baquetas, con base en los patrones
ritmo-armónicos de los ritmos tradicionales y populares
abordados en las obra, y apoyados en cifrados armónicos.

c. Pistas de audio con los acompañamientos ritmo
percusivos y/o ritmo-armónicos de las músicas tradicionales
y populares incluidas.

Música Colombiana para Marimba Sinfónica
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2.4 La comprobación

Sin que advirtiera la situación, estas obras empezaron
a ser objeto del interés de estudiantes de los niveles
avanzados y de intérpretes de marimba profesionales,
quienes las incluían en sus recitales de grado, lo que
me llevó a realizar un minucioso análisis de la manera
como los estudiantes respondían a los repertorios y las
propuestas de uso y disposición de las cuatro baquetas.

Algunas dificultades habituales tienen relación con la
identificación de las líneas melódicas y la pérdida de la
acentuación agógica del bajo, pues los roles tienden a
confundirse con el acompañamiento. Como estrategia
de solución, cada una de las obras cuenta con una serie
de "ejercicios preparatorios" en los que se aíslan las
melodías y los pasajes difíciles, de manera que permitan
el estudio detallado. Esto se complementa, además,
con una página introductoria que orienta al intérprete
en aspectos técnicos, musicales, históricos, formales o
anecdotarios, y que cuenta con fragmentos de partitura
que preparan al intérprete para la obra a interpretar.

2.5 Sonido e imagen

Hacia el año de 1943, el Maestro Antonio María
Valencia tuvo la idea de generar en el departamento
del Valle del Cauca, un escenario en el que las bellas
artes compartieran un espacio físico, pero sobre todo
de encuentro, en el que el ejercicio de reflexión creativa
contemplara la construcción de un movimiento regional
con rasgos propios. Esta visión privilegiada que subyace
en la génesis del Instituto Departamental de Bellas
Artes, posibilita un enfoque interdisciplinar en el que la
música no es solo sonido, las artes visuales no solo color
y las artes escénicas no solo cuerpo sino que, fruto de
esa convivencia diaria, en cada una es posible identificar
rasgos de las otras.

'En 2008 realizó ilustraciones y conceptos gráficos de la
cartilla Qué te pasa' yo.

Por esta. razón, el presente documento no podría ser
solo pentagramas (música). Fruto del encuentro con el
Maestro Mauricio Trejos, con el que he trabajado sobre la
relación entre sonido, imagen y música tradicional 7, cada
una de las obras ha sido acompañada de una ilustración
en la que se develan los espacios comunes entre los visual
y lo musical, apelando a elementos como la composición,
el ritmo y el color, sin perder la relación entre el contexto
y la percepción del oyente desprevenido.
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3. CONTEXTUALIZACIÓN TEÓRICA

La producción de música para percusión a escala mundial es cada vez más numerosa e incluye amplia
variedad de géneros que van desde lo contemporáneo hasta lo tradicional. El repertorio para marimba
no ha sido ajeno a esta realidad, lo que es evidente en la gran cantidad de obras para solista producidas
en los últimos diez años, al punto que algunos centros de formación han desarrollado programas de
especialización que se concentran en el repertorio para marimba sinfónica. Esto es sobresaliente puesto
que la gama de instrumentos de percusión resulta amplia e incluye membranófonos e idíofonos, y como
parte de este segundo grupo se encuentran los teclados de percusión en los que también se cuenta el
vibráfono, el xilófono, la lira y desde luego la marimba. Esta relevancia del instrumento frente a algunos
de sus pares lo separa cada vez mas del conjunto de instrumentos de percusión dándole un lugar propio
en las salas de concierto y los espacios académicos.

En Colombia el desarrollo de eventos nacionales" especializados en la marimba: clínicas y clases
maestras, es muestra de un interés decidido por el instrumento. Esto ha redundado en producciones de
música académica fuertemente influenciadas por la exploración tímbrica y efectista, propia de la música
contemporánea.

Sin embargo, en el tema de la creación, edición y circulación de músicas académicas con base en los
elementos tradicionales, algunos factores han dificultado el florecimiento de los repertorios. La
subvaloración, la ausencia de dinámicas locales en torno a la creación y la investigación académica,
contrasta con el resurgimiento de un movimiento de música tradicional y popular claramente influenciado
por la academia.

Este hecho resulta significativo si se tiene en cuenta el creciente número de estudiantes matriculados en
los programas de intérpretes instrumentales de percusión en las diferentes instituciones de educación
superior del país, o el incremento de la cantidad de marimbas sinfónicas en las ciudades 9.

Un aspecto positivo que allana el campo para el desarrollo e interpretación de estos repertorios por
parte de los intérpretes, es el gran interés que se ha suscitado por parte de jóvenes músicos académicos
y músicos practicantes en los ritmos tradicionales y populares, que además han contado con estrategias
decididas del Estado, como la implementación del Programa nacional de músicas para la convivencia,
que incluye un capítulo especial dedicado al fortalecimiento del sector de la creación y la formación en
músicas tradicionales y populares.

El reto es de grandes proporciones, pues no se trata sólo de poner en circulación un material para ser
interpretado, también debe estar a la altura de las mejores ediciones de música, lo que requiere cumplir
con ciertas características musicales y metodológicas particulares que se exponen a continuación.

'Encuentro nacional de marimba (Bogotá) y Festival Tamborimba (Cali)
"Cantidad de marimbas en Cali: 1980: cero; 1990: dos; 2000: cinco y 2010: doce.
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3.3 Adaptaciones, un reto creativo

Las adaptaciones y arreglos permiten al intérprete
investigar, ingeniar y explorar posibilidades técnicas
y tímbricas poco usuales en su instrumento. En este
sentido los referentes de la versión original tienen
la importancia de generar marcos conceptuales que
suponen la "aplicación" del conocimiento y experiencia
del intérprete en función de la nueva propuesta, lo que
obliga al músico a mediar el diálogo coherente entre el
estilo, la tímbrica, las habilidades técnicas, la partitura y
la propuesta. .

Versión

3. Componentes de la versión

Cuando estos elementos se conjugan en su justa medida
la adaptación se convierte en una sólida propuesta. Un
ejemplo sobresaliente se encuentra en la adaptación
para marimba de la Chacona para violín, de Bach. En
un pasaje se requiere de sonidos largos y continuos, que
en la marimba no se logran simplemente dando un golpe
sobre la tabla" , el intérprete puede recurrir entre varias
opciones al uso de los redobles con baquetas suaves.
Este recurso usual en la marimba hace parte de las
posibilidades técnicas del instrumento, conserva la idea
planteada en la partitura, genera una propuesta tímbrica
y coherente con el estilo que resulta muy grata y atractiva
al intérprete y al escucha.

"Este término se corresponde con el utilizado en otros instrumentos,
como digítacíón.

¡'Las características morfológicas del instrumento producen un sonido
seco con un ataque bien definido pero poca resonancia.

4. CARACTERÍSTICAS DEL REPERTORIO
BASADO EN MÚSICA
TRADICIONAL COLOMBIANA

Es importante anotar que no todas las obras son
susceptibles de adaptar y no siempre terminan en
una propuesta ingeniosa, creativa, rebosante de buen
gusto. El proceso de elaboración de este repertorio ha
permitido la identificación de particularidades en las
obras originales que facilitan la adaptación a la marimba.
Dichos elementos se exponen a continuación:

Densidad: Las posibilidades técnicas en la interpretación
de la marimba con el uso de la técnica de cuatro baquetas
pueden ser limitadas si -como se mencionó con
anterioridad-, la cantidad de sonidos simultáneos de la
versión original es superior a cuatro.

Las obras tienen en común el uso de patrones ritmo
percusivos y ritmo armónicos tomados de los aires
tradicionales colombianos como: bambuco, danza,
pasillo, currulao, rumba Pacífico, porro, chalupa,
porro chocoano y joropo. Varias de las obras exceden
el número posible de voces en la marimba, por lo que
ha sido necesaria la eliminación de algunas teniendo
especial cuidado en que la matriz rítmica no pierda su
sentido o se transforme en otra.

Los patrones rítmicos que se encuentran en las obras
permiten la configuración de modelos de interpretación
de los ritmos tradicionales en los que las cuatro baquetas
se distribuyen cumpliendo cada una un rol diferente.
Sin embargo, estos roles pueden variar según las
características particularidades de la obra. De ello se
desprende que algunas baquetas desempeñen dos roles,
como se muestra en la gráfica siguiente.
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BAQUETA ROL PRINCIPAL ROL SECUNDARIO REGISTRO

4 Melodía Agudo

3 Base Melodía Medio-
Ritmo-armónica Agudo

2 Base Bajo Medio-
Ritmo-armónica Grave

Bajos
Grave1 (Agogical

4. Usosposibles de las baquetas

Otro factor en el que incide el uso de solo cuatro sonidos
en simultánea es la configuración de la armonía. En este
sentido ha sido necesario escoger los grados del acorde
que no se encuentran en la melodía o el bajo, pero que dan
color al acorde de forma que conserven el movimiento
de las voces internas sin saltos abruptos.

Melodías: las obras presentan dos posibilidades de
elaboración melódica. En la primera las melodías
se componen de pocas notas" a lo largo de varios
compases. Esto permite la libertad de las otras baquetas
que pueden desempeñar los roles de acompañamiento
o bajo. Algunas obras que cuenta con rasgos de la
música minimalista como Rhythm Song y Generalife, se
elaboran con base en este recurso.

5. Rhythm song. Compás 62

" El ritmo de la melodía suele estar conformado por negras,
negras con punto o blancas ..

"En este sentido, Mincultura ha publicado una sene de cartillas para
el aprendizaje de las músicas tradicionales.

El segundo tipo de melodía se desarrolla a manera de
pregunta y respuesta para lo cual se hacen importantes
los cambios de registros. Es así como a una línea melódica
que inicia en el registro agudo le corresponde otra en el
registro grave. Estas melodías son menos extensas que
las mencionadas anteriormente y en general no exceden
cuatro o cinco golpes con la misma baqueta.

El reto técnico se deriva de las condiciones a las cuales
están sujetos los arreglos al disponer de cuatro sonidos
simultáneamente, requieren una cuidadosa regulación
de las melodías, contracantos, bajos y acompañamientos.
Es una constante que cada una de las baquetas deba
desempeñar diversos roles, pues no es igual golpear con
la baqueta "tres': como parte de la melodía, o hacerla
como parte del acompañamiento. Se requiere un cambio
de sentido en el golpe y el intérprete debe lograr esa
diferencia de roles. Esta dimensión de la interpretación
de la marimba requiere un elevado nivel de conocimiento
de la respuesta tímbrica del instrumento y dominio de las
múltiples variantes en los ataques que se pueden lograr
con una baqueta.

En este sentido, como parte del material se sugiere
una serie de ejercicios que contribuyen al desarrollo
de destrezas técnicas, así como la familiarización con
los sistemas de música tradicional, los instrumentos de
formato y las relaciones que entre ellos se establecen 14 •
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Los argumentos expuestos en la
primera parte del libro son

producto del análisis '
mortoíósíco. tímbrico y estilístico

de las obras contenidas en él.

Con ello se pretende evidenciar las
habilidades musicales que se

pueden desarrollar en la relación
particular con los ritmos
tradicionales y populares

colombianos. demostrando por qué
pueden ser incluidas en los procesos

formativos y hacer parte de los
programas de recital para la

marimba sinfónica.
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5. TABLA DE DESCRIPCIÓN DE LAS OBRAS

Descripción de las obras

Autor
Instrumento

versión Ritmo
original

Obra

2

Nivel
Técnico Competenda requerida para la

interpretación -

4min

Realiza m~nto oblICUOcon octavas

Compás Duración

20a31

20

4a2O 4mlnSástco DiferencIa melodla yacompaflamlento

1 a 34Desarrolla velocidad alternando baquetas
1 24

1 a 30

Como un 33 a 68 6min8
cristal

69a 99

~11a contrastes entre rnefodla y 1 a20contracantós en él bajo
Resalta Ia$ notaS de la meIodla en 24a55 6minmedio del acompaftamiento
Genera el acento agóglco del

56a92pasillo en el bajé:\'
Realiza contraste entre dinámicas 1 a 80

10 Resalta la melodía 22a49 6min

Realiza movimiento circular entre bajo
melodía

56a92

1 a 32

33a 85 7 min

6mln

3

1 a 18

Bambucode Gentil Guitarra Bambuco 19a 34 4min4 lasuiteN" 2 Montaña

35a 51

1 a21

S ~tfr2/a Gentil Guitarra Porro 22a23 4minMontat\a

44a59

1 a 18

Señora Alvaro Trio Bambuco Medio 4a40 4min
6 Ministro Dalmar

64a84

Intro

7 6mtn



6. PREPARACIÓN TÉCNICA PARA
EL REPERTORIO

El ejercicio interpretativo de un instrumento requiere
el conocimiento de un repertorio, sin embargo, este
conocimiento puede contar con dos fases. Una en la que
se "conoce': en el sentido en que se descifra o memoriza
una serie de movimientos musculares organizados en un
espacio y tiempo determinado; y otra etapa que implica
el uso de estos conocimientos como "herramientas de
conocimiento" (De Zubiría Samper, 1998, pág.70), de
forma que se identifican los patrones o modelos para ser
aplicados en contextos diferentes".

Este libro cuenta con dos tipos de ejercicios preparatorios
para abordar el repertorio en el que se identifican las
"herramientas de conocimiento': El primero, bajo el
título "Bases ritmo-armónicas de acompañamiento':
se encuentra en la página siguiente; el segundo,
denominado: "Ejercicios preparatorios': se encuentra en
la página que precede cada una de las obras contenidas
en el libro.

6.1 Bases ritmo armónicas de
acompañamiento

Este ejercicio tiene como propósito preparar al intérprete
técnicamente en modelos de acompañamiento para la
mano izquierda que posibilitan la improvisación con la
mano derecha.

Para cada uno de los ritmos incluidos en esta sección
(rumba pacífica, bambuco andino, danza andina, pasillo
andino y porro), se plantean dos trabajos diferentes pero
complementarios. En el primero se halla la base ritmo
armónica para la mano izquierda y en el segundo se
sugieren posibilidades rítmicas para la mano derecha
usando una sola nota. En este sentido será muy
provechoso realizar los ejercicios con el acompañamiento
de las pistas de apoyo en audio que contienen las bases
ritmo- percusívas."

"Diferentes armonías. ritmos. tempos.
16 Este libro no contiene un disco físico. para obtener pistas de audio

ver capitulo 8 Pistas de acompañamiento en audio.

Una vez adquirido el dominio de las bases en la mano
izquierda, el intérprete puede transportar los modelos a
otras tonalidades y hacer encadenamientos de acordes
como se sugiere en el recuadro "encadenamientos
armónicos, mano izquierda': De forma similar, en la
mano derecha, una vez dominadas las propuestas para
cada ritmo el intérprete puede aplicar la información
contenida en el recuadro "Variaciones, mano derecha".

6.2 Ejercicios preparatorios

Tienen como propósito ayudar al intérprete a
familiarizarse con la melodía e identificar pasajes
específicos de la obra que requieren el desarrollo de
habilidades particulares.

Se recomienda tocar los fragmentos de la melodía con
ayuda de las pistas ritmo percusivas y concentrarse en
los pasajes que cuentan con aspectos que resultan más
difíciles. Dependiendo de las habilidades adquiridas
previamente, puede no ser necesario practicados todos.
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Basesritmo-armónicas de acompañamiento para improvisar

Recomendaciones:
1) Practique la base ritmo-armónica de cada aire con la mano izquierda
(utilice los apoyos de audio "Pistas ritmo-percusivas para improvisar")
2) Mientras toca con la mano izquierda incluya los ritmos propuestos para la mano derecha.
3) Incremente las posibilidades de la improvisación con ayuda del recuadro "Variaciones mano derecha".
4) Incremente las posibilidades de improvisación con ayuda de las "Secuencias ritmoarmónicas" y el recuadro
"Encadenamientos armónicos mano izquierda".
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Pasillo andino
(Pista 21) ~2

·· .

Porro
(Pista 13)
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Variaciones mano derecha

Ritmo inicial Var 1:
Intervalo de 3~

Var2:
Notas del acorde

Var3:
Escala ascendente,~~

Var4: Var S:
Intervalo de 6' Ritmo desplazado
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Secuencias ritmo-armónicas para improvisar

Rumba Pacífico
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Encadenamientos armónicos mano izquierda
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7.1 Malvaloca (Danza)

Malvaloca es una de las obras más interpretadas y
reconocidas de Luis Antonio Calvo. Escrita originalmente
para piano en la tonalidad de Do sostenido menor",
ha sido adaptada y arreglada para múltiples formatos
que van desde el tiple solista a los cuartetos de cuerdas
y múltiples conjuntos de cámara. La adaptación se ha
realizado con base en las partituras originales para piano
y una adaptación para guitarra (Bedoya Sánchez, 1982,
pág. 32)

La obra, que se sitúa entre la decadencia del romanticismo
y el surgimiento del modernismo en Colombia, hace
parte de las creaciones que persiguen el agrado del
público consumidor, en la que encuentran a un músico
talentoso, curioso, inquieto e intuitivo que aborda lo
desconocido suponiendo o inventando. Y que logra,
magistralmente, desde la danza tradicional andina
colombiana, recoger el sentido musical de la Colombia
de la década de los treinta e "imprimir en las melodías
expresivas y acompañamientos diáfanos el sentimiento
de identidad nacional" (Gómez Vignes, 2005, pág. 15).

Más allá del deseo, del genuino deseo de hacer música,
no se conocen motivos que llevaran a Calvo a la creación
de tan insigne obra y menos titularla con el nombre de
una flor. Sin embargo, en este arreglo para la marimba
sinfónica resulta muy inspirador relacionar las etapas
de su vida impregnada de esfuerzo, fortaleza, desgracia
y esperanza -al mejor estilo de los compositores
románticos" -, con las secciones de la obra.

Introducción: La introducción original consta de ocho
compases en los que se expone la melodía inicial en
registro agudo y luego grave. La introducción reelaborada
en la versión para marimba, cuenta con movimientos
rápidos, cambios de tempo y de registro, alternados
con redobles e intervalos de octavas (recrea el entorno
creativo de Calvo antes de la enfermedad y la aparición
de los primeros síntomas).

17Adaptación para la marimba en Re menor.
"Hijo de madre soltera y hombre de provincia, su talento y esfuerzo

le permiten el ingreso al conservatorio de Bogotá, iniciando una
prometedora carrera que se interrumpe a la edad de treinta y cuatro
años por la enfermedad del mal de Hensen, obligándolo a internarse en
elleprosario de Agua de Dios. En este lugar se incrementa su producción
musical y su reconocimiento nacional.

~
I JU~ [JExpresivo J = 50

1\ .~

..,
~ I I J I I I>

:

~ ~ I
mfp~ ==- rf

6. Introducción con elementos conirastantes

Sección A: En esta seccion se establece el ritmo de
danza. La melodía y acompañamiento diáfano exigen del
intérprete la capacidad de diferenciar constantemente la
línea melódica de las notas del acompañamiento (recrea
el padecimiento de Calvo y su traslado al leprosario de
Agua de Dios).

f't 4-
~ ··.u 1"" 1""
< mf

1
.~ ...... · . .·

U
7. Base ritmo armónica de la danza

Sección B: El ritmo de danza se mantiene, pero a
diferencia de la primera parte hay una mayor abertura
de los acordes y de giros melódicos de mayor extensión.
El intérprete deberá cuidar los desplazamientos en la
mano izquierda evitando errar en los bajos. (Recrea los
momentos de mayor angustia en el leprosario después
del cambio de circunstancia).
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8. Base ritmo armónica con mayor registro

Sección C: Esta sección retorna el sentido rítmico de la
danza de la sección A. El contraste radica en al cambio a
la tonalidad de Fa mayor que imprime un nuevo sentido
a la obra. (Recrea la nueva prolífica producción de Calvo,
los múltiples homenajes y la aparente curación de su
enfermedad)

rito a lempo
-$-Coda

45

9. Registro agudo

Cifrado armónico para acompañamiento

Sección Al: Dm 1A71 Dm 1Dm - A:II D7/C 1Gm/Bb 1
N IGm 1EO1Dm 1Bb - A7 1Dm 1

Sección B 1:A7 1A7 1Dm 1Dm - C - EO1A7 1A7 IDm
1Dm - A 1D7 1D7 1Gm - A 1Gm - D - Gm 1EO1Gm
IAIA:I

Sección C 1:-1 G71 C - Bb71 F 1F - po 1C71 C 1F 1F 1
G71 A71 Bb 1Gm 1F 1C71 F:I
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Malvaloca 29

1 2 3 4 Ejercicios preparatorios
Comp.: Luis A. Calvo

Adapt.: Héctor Tascón
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30 Malvaloca

1 2 3 4

Ilntrol
Expresivo J = 50
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Comp.: Luis A. Calvo
Adapt.: Héctor Tascón
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Ver Pistas de acompañamiento en audio



Malvaloca
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3 D S al Coda

Malvaloca
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7.2 Rumores de Venezuela (Vals criollo)

Rumores de Venezuela es un vals criollo para guitarra,
compuesto por Clemente Díaz en octubre de 1990,
originalmente en la tonalidad de Mi menor. Es una pieza
corta y virtuosa en la que el compositor rememora los
valses venezolanos (Díaz, Contextos sociales y musicales
en la obra de Clemente Díaz, 2013). La partitura usada
para la adaptación es una copia del manuscrito sin editar
realizado por el compositor (Díaz, 1990, págs. 1-2).

La adaptación para la marimba sinfónica conserva este
espíritu virtuoso. Para ello se ha escogido la tonalidad de
La menor, que favorece el uso del registro medio y grave
en el instrumento, y evita las alteraciones accidentales,
privilegiando sobre todo los desplazamientos
horizontales que optimizan el recurso de las cuatro
baquetas, lo que facilita la interpretación en los tempos
sugeridos.

La alternancia entre las cuatro baquetas ha sido dispuesta
de forma que la mano izquierda participa de las líneas
melódicas que generalmente corresponden a la mano
derecha.

Mano der

Modelo 1 Modelo 2 Modelo 3

!~
1 2---" 1 2 1 1 2---" 1

Mano Izq.

10.Modelos de baqueteo

La estrategia se aplica en tres modelos de baqueteo que
cambian dependiendo de la rítmica, el movimiento
ascendente o descendente de la melodía.

c-.
0000000000000000

Mano izquierda Mano derecha

11. Movimiento circular infinito

Esta disposición de las baquetas permite que el
desplazamiento entre una tabla y otra describa un
movimiento circular en cada una de las manos,
provocando la sensación de movimiento circular
ininterrumpido que a su vez facilita con los
desplazamientos rápidos, manteniendo el sonido le gato
en las melodías y las acentuaciones necesarias en el bajo.

Mano der. r-+~~lJ
ll~r~

~

Mano Izq.

12. Ritmo y movimiento circular

/

La melodía generalmente esta oculta en medio de grupos
de notas arpegiadas. Para resaltada se han puesto acentos
a las notas que la componen y se utiliza la baqueta cuatro,
más dura que las otras baquetas.

13. Melodía resaltada con acentos

En los compases 23 a 25 o 32 a 35 se golpean dos tablas a la
vez pero se debe resaltar la melodía que corresponde a la
nota superior (baqueta cuatro). Para ello se recomienda
golpear la tabla que corresponde a la nota baja (baqueta
tres), cerca al cordón que la atraviesa.

34.



•
14. Golpear cerca del cordón para ocultar

el acompañamiento

La base ritmo percusiva del vals criollo resulta similar a
la del pasillo, sobre todo en el bajo, que en ambos casos
marca el primer y tercer tiempo. La obra contrasta este
movimiento binario en 3/4, con el temario en 6/8.

La dureza de las baquetas cumple un papel importante
en el contraste entre melodías, bajos y contracantos. Se
recomienda que la baqueta uno sea suave; las baquetas
dos y tres, medio duras, y la baqueta cuatro, dura. Es
preferible usar baquetas livianas que contribuyan a la
velocidad en la ejecución.
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36 Rumores de Venezuela
1 2 3 4 Ejercicios preparatorios

Comp.: Clemente Díaz
Adapt.: Héctor Tascón
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Rumores de Venezuela 37

Vals criollo

Comp.: Clemente Díaz
Adapt.: Héctor Tascón
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Rumores de Venezuela
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7.3 Joropo para un desplazado (Ioropo)

"Faustina se levantó, puso los pies en el suelo frío
del reducido cuarto de la pensión, sus niños

dormían, se cogió la cabeza con las manos e imaginó
cómo sobreviviría un día más en la agreste gran
ciudad. Como si se tratara de un rito, observó la
desgastada foto de la llanura extensa con el sol
clavado en el horizonte, aquella de la que salió

un día para no regresar".

Cerca de cinco millones de personas han abandonado
sus lugares de origen como producto de la violencia que
por más de cincuenta años ha vivido Colombia, en una
mezcla de luchas políticas, conflicto armado, narcotráfico
y desigualdad social (Herrera, 2013).

Ioropo para un desplazado es una obra compuesta por
Héctor Tascón, en 2007. Está dividida en tres grandes
secciones que representan los estados emocionales de la
mujer de la historia, Faustina, así:

1) Lento: Transmite el sentimiento de soledad y
desprotección. Para ello el tema principal se expone en el
registro agudo con poca densidad en el acompañamiento.
El final de esta primera parte se difumina como si
Faustina se internara en el paisaje de la foto.

Lento J:.-. =_7.:.-:0:.....----- _

2 ~ ij . .
P 15. Tema expuesto en la introducciórz

2) Con fuerza: Esta sección se inicia con cuatro golpes
en los bajos que dan paso a la base ritmo-armónica
que semeja el correr de las vacadas y de los caballos. Es
importante la rigurosidad rítmica y los golpes parejos en
la mano derecha, puesto que este motivo es el elemento
unificador de la obra y muta constantemente para
convertirse en otros.

16. Patrón rítmico unificador

Una vez establecido el patrón rítmico, se desarrollan
motivos melódicos de notas largas con redoble en la
mano derecha que evocan los cantos de vaquería

17. Las notas largas imitan las voces

Hacia la mitad de la obra se presenta una modulación a
Do mayor en la que predominan los acordes con séptima,
novena y movimientos de rotaciones
en la mano derecha.

2

mf
18. Rotaciones en la marzo derecha

El marimbista puede estar acompañado por un
percusionista que interprete los capachos a lo largo de
la obra, éste además cuenta con una sección para la
improvisación antes de iniciar la coda (compás 27 al 38).
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3) Coda: Se inicia con una improvisación de la marimba
que puede desarrollarse con base en las melodías o
los patrones rítmicos expuestos, esto permitirá que
este momento creativo conserve la unidad con el resto
de la obra. La obra finaliza con la amplificación de la
función de tónica con la ayuda de una nota pedal que se
extiende a los largo de cuatro compases, para luego pasar
a una dominante también extensa que sirve para sacar
a Faustina de su éxtasis ante la fotografía y traerla a su
angustiante realidad.

41 Música Colombiana para Marimba Sinfónica
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42 Joropo para un desplazado
Ejercicios preparatorios

Comp.: Héctor Tascón1 2 3 4
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Joropo para un desplazado 43
Comp.: Héctor Tascón

"Faustina se levantó, puso 105 pies en el suelo frío del reducido cuarto de la
pensión, sus niños dormlan, se cogió la cabeza con las monos e imaginó~y cómo sobreviviría un dla más en la agreste gran ciudad. Como si se tratara

de un rito, observó la desgastada foto de la llanura extensa con el 501

Lento ~. = 7 O clavado en el horizonte, aquella de la que salió un día para no regresar".~--------------------------
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Joropo para un desplazado 45
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7.4 Bambuco de la Suite N° 2
(Bambuco andino)

La Suite colombiana N° 2 para guitarra en Mi menor, de
Gentil Montaña, es una obra ampliamente interpretada
internacionalmente y, como la suite barroca, se compone
de varias danzas. Esta obra la integran cuatro aires
tradicionales: el pasillo, la guabina, el bambuco y el
porro. El bambuco que hace parte de la suite es una obra
ingeniosa en la propuesta melódica y armónica, que
mantiene claramente el sentido tradicional del aire.

La adaptación se realizó con base en una fotocopia del
manuscrito original de Montaña (Montaña, Bambuco,
1989, pág. 5-7). Con el fin de a aprovechar mejor los
recursos tímbricos y técnicos de la marimba, la pieza
se ha transportado de la tonalidad de Mi menor a Do
menor, se han modificado ligeramente algunos compases
y se sugieren opciones de repetición usuales entre los
intérpretes de este tipo de obras.

El bambuco está compuesto por tres secciones, cada
una con una propuesta melódica y de acompañamiento
particular que genera contraste entre las partes y exige el
uso de diferentes habilidades técnicas y conceptuales en
la interpretación con la marimba.

Sección A: En esta sección melodía y acompañamiento
se complementan, es así como el primer compás es
esencialmente melódico, mientras el segundo es de
acompañamiento. La mano derecha participa en ambos
roles, por lo que el marimbista debe cuidar que la línea
melódica del primer compás no se confunda con la base
ritmo-armónica de acompañamiento, presente en el
compás dos.

19. Contraste entre melodía y acompañamiento

El bajo desempeña un papel similar en toda la obra. El
intérprete estará atento a generar buen peso al golpear
las tablas más graves; esto se puede lograr acompañando
los movimientos de las baquetas con desplazamientos
del brazo. En este sentido será muy provechoso tocar
los bajos con ayuda de las pistas de audio, que permiten
familiarizarse con el sentido agógico del aire tradicional
del bambuco y el carácter sonoro de instrumentos como
la guitarra.

20. Peso en los bajos

Sección B: La melodía se elabora con base en la
repetición de una nota lo que contrasta con el bajo
y el acompañamiento que se mueven para generar
los cambios armónicos. Este recurso, usado muy
comúnmente por los compositores románticos (García
Quintero, 2008), posibilita el desarrollo de una base
ritmoarrnónica en la que el intérprete debe manejar tres
niveles de diferente volumen: el más alto para la melodía,
el siguiente para el bajo y, finalmente, el menor volumen
para el acompañamiento. En la sección Bases ritmo-
armónicas para acompañamiento e improvisación de
este libro, se retornan elementos de esta obra.

21. La melodía y el bajo con mayor volumen que el
acompañamiento
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Sección C: En esta sección el acompañamiento ritmo-
armónico varía. A diferencia de la sección "B", donde se
concentra en la segunda y la cuarta corchea, en la sección
"C" se ubican la tercera y quinta corchea, coincidiendo
con el ritmo del bajo. El intérprete estará atento a
mantener el sentido de 6/8 en la melodía, apoyándose
en el primer tiempo de cada compás, pues se tiende a
generar un desplazamiento inconsciente de las notas de
la melodía como se si se tratara de la sección "B': En este
sentido es muy provechoso el uso de las pistas de audio
que permiten familiarizarse con el sentido agógico del
aire y la tímbrica de los instrumentos tradicionales.

IS lflJ¡~,'"'L, L., ".,{
1- 1_

lm3~$6

1

1 2 E!I 4 l1!l 6

22. Acompañamiento de "E", diferente de "C".

Cifrado armónico para acompañamiento

Sección A 1: Cm I Fm I Bbm IEb IAb/C ID71 G7/F ICm
I Fm71 Bb7/D I Eb I BOI Cm 1 CO/G- BO/GI Cm:1

Sección B 1: C7 I D07 I G I Cm I Fm7 I Cm/Eb ID7 - G7
I Cm IDb - Db71 Cm I Ab7 - G7 ICm I Fm ICm/Eb I G7
ICm:1

Sección C 1: C7/E IF71 Bb/D I Eb IFm I Cm I D71 G7/B I
C7/E I F71 Bb/D I Eb I Db71 Cm I G7ICm:1
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Bambuco
(Suite Nº 2)

Ejercicios preparatorios
1 2 3 4
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Adapt.: Héctor Tascón
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54" Bambuco
(Suite Nº 2)

Comp.: Gentil Montaña
Adapt.: Héetor Taseón
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7.5 Porro de la suite N° 2

El porro que se presenta a continuación hace parte de
la Suite Colombiana N° 2 en Mi menor, para guitarra,
compuesta por Gentil Montaña. La adaptación se realizó
con base en una fotocopia del manuscrito original de
Montaña, (Montaña, Porro, 1989, págs. 9-11). Como
imitación de la estructura de la suite del barroco, está
conformada por cuatro ritmos danzables tomados de
las músicas tradicionales colombianas, como son: el
bambuco, la guabina, la danza y el porro.

El porro es un ritmo tradicional de las sabanas de
los departamentos de córdoba, bolívar y sucre. Es
interpretada por la banda de vientos que esta, conformada
así: dos bombardinos, 3 trompetas, 3 clarinetes, 1 tuba,
redoblante, bombo y platillos. Este formato tomado de
los europeos adoptó los ritmos de gaiteros y los bailes
cantados (Valencia Rincon, 2004, pág. 11).

La obra escrita originalmente en Mi menor, ha sido
transportada a la tonalidad de Re menor con el fin de usar
el registro medio de la marimba, fortaleciendo los bajos"
y evitando movimientos que resulten poco naturales.
En la adaptación se ha distribuido el uso de las cuatro
baquetas de forma que los tres roles fundamentales
de bajo, acompañamiento y melodía se mantengan
autónomos.

Melodía: Cuenta con un carácter brillante y en las
bandas suele ser interpretado por las trompetas y los
clarinetes. En la adaptación se utilizan series de máximos
cinco golpes con una sola baqueta que puede realizarse
con la baqueta tres o la baqueta cuatro, los ejercicios
preparatorios contribuirán con el desarrollo de la
habilidad requerida.

3 4
5 3 4-----' 4 .J ~.-wm ',;'Mc9]

23. La melodía incluye golpes sucesivos de la baqueta 3

tv El registro de la guitarra se encuentra una octava por debajo de la marimba.
zn Para no sobrecargar la partitura se han omitido algunas indicaciones

de (-) porttato y (.) staccato en la partitura

Acompañamiento: se realiza de forma compartida entre
la baqueta dos y la baqueta tres. Es importante, como
imitación del sonido de los vientos de la banda, realizar
estos sonidos cortos y con menor volumen que la melodía,
y en algunas ocasiones menor al bajo. La participación
de la baqueta tres en la melodía y el acompañamiento,
requiere del intérprete clara comprensión del rol que
desempeña la baqueta en cada momento para dar el
carácter necesario.

24. La melodía y el acompañamiento requieren
un carácter diferente.

Bajo: Como imitación de la tuba de la banda, el bajo de
la marimba debe dar mayor peso al primer golpe y hacer
más corto el segundo y el tercero. En varias oportunidades
las notas cortas se alternan entre las baquetas uno y dos,
lo que puede significar un trabajo extra. Se recomienda
realizar los ejercicios preparatorios con ayuda de la pista
de. audio de percusión para familiarizarse con el estilo
del porro."

.. -

WB~!F ~~~f ~~
25. La blanca cuenta con más peso

que las dos negras siguientes

Base ritmo percusiva: Como parte de la banda de
vientos la percusión está conformada por un redoblan te,
un platillo y un bombo en el que se golpea sobre el vaso
de madera del tambor (x) y el parche.
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Ejercicios preparatorios
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(Suite Nº 2)

Comp.: Gentil Montaña
Adapt.: Héctor Tascón
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7.6 Señora Ministra

Señora ministra es un bambuco compuesto por Álvaro
Dalmar y dedicado a María Teresa de Saade, ministra de
salud de Colombia en el año 1996 (eltiempo.com, 1996).
La partitura original expone solo la melodía y el cifrado,
lo que permite suponer la intención de ser interpretada
en múltiples formato s tradicionales de cuerda pulsada
(Chaparro Bermúdez, págs. 1-2).

La primera parte en Sol mayor se desarrolla en el
registro medio y bajo de la marimba. Después de esto
la modulación a Do mayor permite el cambio a los
registros medio y agudo.

El bambuco fiestero es una vertiente del bambuco
tradicional de melodías alegres y tempos baílables".
La coreografía inicia cuando el hombre invita a la
mujer al baile, esto corresponde a la primera frase de la
introducción.

27. La línea melódica definida acompaña
la invitación al baile

La respuesta de la mujer aceptando la invitación y
pasando a la pista, corresponde a la segunda frase de la
introducción.

fllj _ ~ -- 2

:
u

~ I ..
I r I I I

1
28. Se esboza la rítmica del bambuco en la

respuesta femenina ..

'1 En la coreografía puede participar solo una pareja.

Una vez ubicada en la pista de baile, la pareja desarrolla
movimientos galantes con desplazamientos cortos y
sincronizados, donde intervienen la cabeza y el tronco.
Este momento está representado en la obra por el
desarrollo de la melodía y la estabilidad de la base ritmo-
armónica de acompañamiento en la marimba.

21 fI 10

I
~ • ."--,,..

..- ..- ..- • •I ..
I I ••••• I

29. La base ritmo-armónica se establece.

Con el transcurso de la música los bailarines incrementan
la amplitud de movimientos, acompañándolos de
una serie de giros, vueltas y saltos a la par con el uso
reiterado de elementos de vestuario, como las alpargatas,
el pañuelo, el sombrero y el poncho. En la música este
cambio se refleja con el uso de intervalos amplios en las
melodías y contrastes en la densidad entre pregunta y
respuesta (bloques de acordes).

42 JJ 4
'\ J,j 3

I
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30. Contrastes entre los registros

La interacción entre la pareja de baile se imita con las
melodías en canon.

31. Voces en imitación
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Para lograr el carácter brillante y fiestero de la obra se
recomienda el uso de baquetas medio duras y duras,
en especial la baqueta cuatro, encargadas de la mayoría
de las melodías. En algunas secciones la baqueta dos
contribuye en la melodía para simplificar el trabajo de la
mano derecha.

Base ritmo percusiva y ritmo-armónica: Esta obra
cuenta con pista de audio en la que participa una guitarra
acompañante y los instrumentos de percusión. Los gritos
e intervenciones vocales contribuyen con el ambiente
fiestero (ver apoyos de audio).

Cifrado armónico para acompañamiento

Introducción]: Am - D71 G - Em 1Am - D71 G 1Am-
D7 1G - Em 1A7 1D7 1

Sección Al: G 1D71 G 1Ebo 1G 1Ebo 1Am 1E71 Am 1D7
-Am71 D71 AO- Bbo 1D71 AO- D71 G 1D71 G 1D71 G
1D7 1G 1Gaug 1C 1C 1C 1D7 1G 1G 1Am 1D7 1G 1G:I

Sección B 1:D7 1D7 1G 1G 1D7 1D7 1G 1G 1D7 1Bm 1
Em71 C - D71 G - Am 1D71 G 1C - D71 G - Am 1D71 G:I

Sección C 1:C 1C 1Dm 1Dm - F 1G 1G 1C 1G 1C 1C 1
G7 1G 1G 1D71 G 1G 1G 1D71 G 1G:I
Coda 1G 1G - D7 1G 1

65 Música Colombiana para Marimba Sinfónica
Héctor Javier Tascón Hernández



17
4
3

67

4

28

3

I'l ~

I
,
,

tJ
< =
I · ,· ,

5

I'l ~

t
, ••
tJ ....•.....

<

t ..
I2 J 2 2 1 2
1

.".

32 3 ------, 4--"1 39

6

I'l ~ -"'M

t
,

tJ - ¡.t. - I

<

t
I •··

I

7

I'l lo+ 4 -----,34 - 1, ,,

tJ ti •
<

2----,, . ,. ,,
I I

2
1 - - J

43 4 45
3 - - -, 4

8

I'l ~ 3

t tJ • "< -;
>

t •• •··
2

mf9

3 - - - -, 4 3 4 - - ,

2-----J

52 3---------------------------------------------------,

10

1"1 ~

t
,

tJ mf< cresc. .'.' .' fIl-' .' fIl--, ~,

I . , ,. ,
,

••••••

72 I'l 1 111

t t.J
11< -; 12

t
~ I

3 1
2

78 2 3-----' 3--1
I'l - .~~ ., ¡IIII.-¡ 4-, lo.

~
,

tJ - T'

< = ~ <::::: = ~mf

t - - -.. ,

2 J r •••••• I
3 2 3 2



Señora Ministra 69

30 ~ ~ ~, 4,....,1.. 3 4 ----- iT1 I I

t
. - ., ....1.....•..•.... ....1..

U l • - ;Jf~_:_J
1

< ¡~. .~ I •• ~ -- • •t · .· .
l'....,j I 1 I

36

al Coda-$-
------~~~--~4--~4~--------~4~~~--------·434

~ j"j. 3---'~ 31 3~ I 3 ~ 4----,~· ~ I

t ·. · ...,¡ . ...,¡

u ~ P ti • • > > >
< f

~
t · .· . · .·- - 1 ••••• I ~ 1.

2 1 2 - - - J 1 __ ,

42 ~ j"j.
4 4-------, 3---, 4

~ i! 3 3----' 4 3 I l Mí I•• - 1"'" - .-1 - .-1

t ·1"" · - , > , ...,¡ -1"'" - -
U I ,. • mf •.•••.•

~
I r r Va!>

< 2 - --,
2> ~f-• • ---,3

t ·.•• /11I · ., l.- .- - "1"'" -·
2 2------'

49 ~ ~I -J-J 4 434 3-------------------------------
I j"j. I I ~ ~ r-T-I r-T-I m

t r"" ., •• - - .-1 .-1 .-1_.-1- - .. - ,. - ,.-
u i I ••

< P 2 cresc. fII- •.~_•.. IIIL· •• IIIL•• ~. ~. - . r--.

t · . .· .

~ j"j. 3 2 ~ r-~ •••• - - -t ··\.: .-1 - •u ¡,...¡,...¡

< mf mp cresc. f,. ~ fII- ~ • - ~~
t -·· ··•••• ..., I

3--------------------, 4-----'3 4 11.56
- - --1



70 Señora Ministra,
a lempo

62 I'¡
2. -"- ~t:'\. ~_ 1 111 s:;¡ ni > »>

I ~ • ~ I 1 r~
I · ...--...· .

u • lrP r [fPr LJ' ~ í ~ ~ • ¡.-
< -¡ mp f ...-

•I ·- .. ". - ··
rit. a lempo

68 f'¡ I - t:'\ .J I ] 1 111 J 1Ii'i•• ••
t

., • • - - -
u mf 2

~ Vp
••

I ·· . - --....J I

•••• 1

3----,
4 474~ I rJ - - 1

-~ íii 31••~2 #- •• ,...., .~2 #- ••

t
, S s » ., .-1 0_ .-1 _ - ., - .,
u ~<< = =- <::::::::: = =- <:::::::: = ~ -<

•• #- ~ti#-~~· • ~ •• -I · .· . .
2 3 2 3 2 2

1
2
1

2 __ 1

80 3 __ , 11. a lempo 112.t:'\3- - - --,
f'¡ . ,...., 4- -, 1. • • . • -

t - -',,", . - - - • ~ ~ - -u - 11- ••
= mf 11

=-- mp

t · -· - -- .
~ ~ ••••• I - -

D.S. al Coda

3 232

-$-Coda
85

fl .- o--
t --tJ
<

t
.-. .. -,

- -- ~





7.7 Marimba y salsa (Rumba Pacífico)

Compuesta por Héctor Tascón en 2007, esta obra surge
como un ejercicio para el trabajo y fortalecimiento de
la mano izquierda. La pieza se divide en tres secciones:
lenta, rápida y lenta, y se desarrolla sobre la base ritmo
percusiva de la rumba Pacífico interpretada por el-
formato de conjunto de marimba de chonta del Pacífico
sur colombiano (Tascón Hernandez, Duque, & Sánchez,
Que te pasa vo, 2009, pág. 7).

La aplicación de la técnica de cuatro baquetas en la
interpretación de las músicas colombianas implica
afrontar retos de carácter técnico, como los que
se exponen a continuación" (Tascón Hernandez,
Repertorios para marimba sinfónica basadas en musicas
tradicionales (Notas de campo), 2002-2008, pág. 12):
1) acople de las baquetas al realizar series de acordes
(bloques) consecutivos; 2) precisión de intervalos, al
cambiar de intervalos de octava y novena a intervalos
de segunda y tercera; 3) carácter diferenciado: contraste
entre peso o acentuación de la baqueta uno, con relación
a la baqueta dos; y 4) independencia entre mano derecha
e izquierda que permita la improvisación sobre cifrados
armónicos.

1) Acople: La primera parte de la obra (lenta), expone
una melodía que imita los bloques de sonido de
los instrumentos de viento (brass) en las orquestas
tropicales. Para lograr tal efecto, se fortalece la densidad
de la melodía acompañándola con bloques de acordes.

32. Los vientos son imitados con bloques de acordes

"Estas conclusiones hacen parte de las observaciones realizadas
en el IDBA Y la Universidad del Cauca entre 2005 y 2012_

l·'Esta base se ha diseñada de manera que puede ser aplicada con
diferentes funciones armónicas, o en obras que en las que solo se cuentan
con el cifrado y la melodía.

2) Precisión de intervalos: La base ritmo-armónica
interpretada con la mano izquierda se desarrolla sobre el
registro medio y grave de la marimba, lo que implica un
constante desplazamiento y variación de los intervalos
de tercera a octava o novena.

..

33. Intervalos usados en la mano izquierda

3) Diferencia de carácter: Cada una de las baquetas
de la mano izquierda imita un instrumento diferente
del formato tropical. La baqueta uno que imita el
bajo eléctrico, debe golpearse suministrándole peso
y profundidad, y la baqueta dos que imita el piano, se
golpea con menos peso, añadiendo la
sensación de staccato.

. .

9:,~
2 1 2

34. La baqueta "uno" requiere mayor peso en el ataque

4) Improvisación: En el compás 104 se ha permitido
una franja para la improvisación del instrumento
acompañante y/o de la marimba." Para lograrlo se
recomienda apoyarse en las pistas de audio y los
ejercicios de la sección bases ritmo-armónicas de
acompañamiento. También es de gran ayuda el uso de
baquetas con diferente dureza, se recomienda que la
baqueta uno sea suave; la baqueta dos, medio dura, y
las baquetas tres y cuatro, duras.
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7.8 Como un cristal (Bambuco)

En el bambuco tradicional colombiano son frecuentes
las melodías cantábile que en esta obra el compositor
recrea gracias al uso frecuente de grados conjuntos y
pequeños intervalos, configurando melodías de carácter
responsorial entre los registros bajo, medio y grave de
la marimba. Esto exige del intérprete comprensión y
equilibrio en el manejo de los contracantos, y los roles
de bajos acompañamientos y melodías.

Como un cristal es un bambuco para guitarra compuesto
por Juan Carlos Guío a inicios del año 1994. La partitura
original es una fotocopia de la versión manuscrita
del autor (Guio, 1994, págs. 1-4). Esta obra, rica en
melodías, se estructura sobre las bases ritmo percusivas
del bambuco andino. Inicialmente se desarrolla en la
tonalidad de La menor y cuenta con una coda que recoge
los elementos melódicos de la primera parte, ahora en la
tonalidad directa de La mayor.

A diferencia de otras obras que hacen parte de
esta publicación, en este bambuco es recurrente la
presentación de la línea melódica en dos frases, ubicadas
en distintos registros sonoros. Es así como una frase
que inicia en el registro agudo puede completarse en el
registro medio, y otra, iniciada en el registro grave, puede
completarse en el registro agudo.

35. Frases de preguntas y respuestas en
registros diferentes

"Pueden cantarse con la voz y evitan intervalos amplios.
"Suele distribuirse las melodías con la mano derecha, (baquetas 1 y 2),

Ylos bajos con la izquierda (baquetas 3 y 4).
26EI término baqueteo corresponde a la manera como se disponen

las cuatro baquetas para golpear la diferentes placas, es similar al uso
del término digítacíón en instrumentos como el piano o la guitarra,

La duración de las frases puede variar desde un compás
de pregunta y otro de respuesta, hasta dos de pregunta
y dos de respuesta. En algunos momentos de la obra
se expone un cuidadoso contrapunto rítmico que
posibilita la participación de bajos y melodías de manera
armoniosa y complementaria.

3/
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36. El bajo melódico en contrapunto con la melodía

En el bambuco tradicional andino colombiano son
frecuentes las melodías cantábiles" constituidas por
grados conjuntos. Ésta característica melódica presente
en la obra incluye, además, bordados e intervalos
pequeños que obligan el uso reiterado de una misma
baqueta. Para evitar esta sobrecarga en una mano, en
la adaptación se proponen series de golpes en los que
participan ambas manos en frases que corresponderían
solo a una mano." De esta forma baqueteos" como:
3-3-4-4-4-3, son reemplazados por: 1-3-2-4-2-3, como
se ve en el siguiente ejemplo:

37. Baqueteos alternativos para las escalas
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El registro de la pieza abarca tres octavas de la marimba
con poco uso del registro sobre agudo (puede ser
interpretada en una marimba de cuatro octavas). Se
recomienda usar baquetas homogéneas de dureza media,
que den profundidad al bajo y claridad a la melodía.

Base ritmo percusiva y ritmo-armónica: El bambuco
es un ritmo tradicional de la zona andina colombiana
que se interpreta en el formato de estudiantina o dueto,
conformado por: guitarra, tiples, bombo, semillas y
voces. Las pistas de audio que corresponden a esta obra
le permitirán al intérprete familiarizarse con el sentido
agógico del aire y tocar con acompañamientos de los
instrumentos tradicionales del conjunto."

Base ritmo-percusiva
> >

Maraca fT1 J J J
MaderJ~, ~J~~~~J~, ~
Parche ~ í íBombo

Base ritmo-armónica

'";..""~ f
,

38. Base ritmo-percusiva del bambuco

27 Ver capitulo 8 pistas de acompañamiento en audio.
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82 Como un cristal
Ejercicios preparatorios

Comp.: Juan C. Guío
Adapt.: Héctor Tascón
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Bambuco

Comp.: Juan C. Guío
Adapt.: Héctor Tascón
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7.9 Fantasía criolla (Pasillo)

El Maestro Clemente Díaz, autor de esta obra, se refiere
a ella de la siguiente forma: "no es una fantasía en el
sentido estricto de la forma, el nombre más bien me lo
sugiere el motivo cromático de la primer sección" (Díaz,
Contextos sociales y musicales en la obra de Clemente
Díaz, 2013). La obra, compuesta originalmente para
guitarra en la tonalidad de La mayor, ha sido adaptada
a la marimba en la tonalidad de Re mayor, con ello se
busca incluir el uso de los registros de manera que se
incluya el registro grave, agudo y medio del instrumento.
La partitura base para la adaptación es una fotocopia
manuscrita del compositor (Díaz, Fantasía criolla, 1987,
págs. 1-6)

Al igual que la fantasía en forma de pasillo, la fantasía
criolla cuenta con tres secciones que se alternan a manera
de rondó A B A C A. Los contrastes de tempo ilustran lo
que Díaz denomina el pasillo rápido y el pasillo lento.

Cada una de las tres secciones cuenta con particularidades
en el motivo melódico y en el acompañamiento que
fortalecen el contraste. Estas diferencias suponen el uso
de diversos recursos y habilidades técnicas y musicales
por parte del marimbista.

Sección A (pasillo lento): Se desarrolla con base en
un cromatismo ascendente de terceras menores, que
se complementa con la siguiente frase en la que los
intervalos son de mayor extensión.

o Lento J =90

141~~~ij~
mf

39. Cromatismo ascendente en la melodía

La particularidad de esta seccion se encuentra en la
relación entre melodía y bajo. Cada fragmento de la
melodía (uno o dos compases) cuenta con una respuesta
del bajo en la que se incluyen arpegios, bordados o
apoyaturas, obligando al marimbista a alternar baquetas
de la mano derecha e izquierda en el bajo.

__________ 1':\ tell.

!~
40. Bordados y apoyaturas en el bajo

Sección B (Pasillo rápido): La melodía cuenta con
intervalos cortos y grados conjuntos que rítmicamente
se exponen con figuras constantes de negra con puntillo,
generando la sensación de pulso binario a lo largo de seis
o siete compases.

r' r'. r' r'. r r.
41. Melodía de rítmica binaria

El acompañamiento se presenta con el ritmo constante
de negra y corchea, que da la sensación de %. Lo que
implica la superposición de la subdivisión binaria (6/8)
y la ternaria (%).

42. Superposición rítmica de binario y temario
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Sección e (pasillo lento): Aunque en esta sección se
retorna el pasillo lento, la tonalidad es diferente (Sol
mayor) generando contraste con la primera sección.
Los bloques de acordes que se extienden con ayuda del
redoble son el insumo fundamental de la melodía.

57

~

43. Melodía con notas largas

El bajo marca claramente el compás de % con la ayuda
de arpegio s descendentes que parecieran desprenderse
del acorde inicial de la melodía.

44. Bajo complementando la melodía

Las repeticiones de las secciones pueden variar de
acuerdo con el gusto del intérprete, sin embargo se
recomienda mantener la estructura de rondó A B A e A.
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Fantasia Criolla
Ejercicios preparatorios

Comp.: Clemente Díaz
Adapt.: Héctor Tascón
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Lento J = 90

Pasillo
Comp.: Clemente Díaz
Adapt.: Héetor Taseón
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7.10 Los rápidos del río Pance
(Música interactiva)

Esta obra compuesta originalmente para marimba
sinfónica por Héctor Tascón en 2005, está inspirada en
el sonido del agua del río Pance" cuando atraviesa las
zonas menos profundas y con mayor cantidad de piedras
(rápidos).

Para ello se recurre a técnicas de creación propias del
minimalismo en las que se contrasta un motivo rítmico
con un motivo melódico, que dan origen a la primera
estructura que se presenta a continuación y que en la obra
se expone en diferentes centros tonales, en el registro
medio y grave de la marimba.

45. Motivo melódico y rítmico, registro medio y grave

La segunda estructura, elaborada de forma similar a la
anterior, es totalmente contrastante en su sentido agógico
y en el uso del registro agudo de la marimba.

111 rrr Irrr Irrr Irrr
46. Motivo rítmico y melódico, registro agudo

Para la interpretación del primer motivo que se presenta
completo a continuación, el marimbista debe resaltar la
línea melódica indicada con acentos, haciendo que cada
uno de los golpes que la componen resulte conectado. De
forma similar la primer nota del motivo correspondiente
al bajo debe tener peso y profundidad. Es importante que
los movimientos y rotaciones sean fluidos, facilitando la
imitación del correr del agua.

"Este río está ubicado al sur de la ciudad de Cali, Colombia.

47. Los acentos indican la melodía

Debido al estilo minimalista las repeticiones de los
motivos pueden resultar monótonas. El intérprete debe
contar con un espectro amplio de matices y ser riguroso
en la interpretación de los mismos de forma que la
presentación de los motivos en diferentes momentos
sorprenda al auditorio.

En la segunda estructura el motivo melódico se expone
generalmente en octavas y con abundantes redobles en
la mano derecha, el intérprete debe buscar que las notas
largas sean continuas y los cambios de notas lo menos
brusco posible, como si se tratara de un coral.

p

48. Sentido de ligado en la melodía
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Una vez dominada la obra el instrumentista puede realizar
modificaciones acortando secciones o reutilizando los
motivos básicos. Más que ser fiel a lo escrito en la partitura
será más importante entender el sentido de la pieza de
forma que pueda re-crearse en cada interpretación, esto
evidenciará un dominio elevado de la misma.

Música interactiva: La música que se interpreta en las
salas de conciertos suele establecer tácitamente una
barrera entre espectador e intérprete, convirtiendo el
lenguaje musical en un monólogo que se desprende la
función social de las músicas (Arenas Monsalve, 2007,
pág. 9) Yque fácilmente resulta ajeno a las personas.

Plástico burbuja: La obra busca convertir la sala de
conciertos en un gran río que fluye entre el público y
el marimbista. Por esta razón cada persona del público
debe contar con un trozo de plástico burbuja que puede
explotar durante la interpretación de la pieza. Para ello,
antes de tocar la obra el instrumentista entrega a cada
asistente un trozo de plástico burbuja.
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Los rápidos del río Pance
Ejercicios preparatorios

1 2 3 4 Comp.: Héctor Tascón
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Los rápidos del río Pance
a mi esposa Berna

101

Comp.: Héctor Tascón

Nota: Antes de tocar la pieza el intérprete entregará a los
asistentes un trozo de plástico burbuja. Seguidamente

pedirá al público que reviente las burbujas mientras él toca.
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7.11 Cali pachanguero, a lo serio (Rumba)

Compuesta por [airo Varela en 1986, esta canción se
ha convertido en un ícono de la música salsa en Cali,
siendo un excelente ejemplo de la forma como la salsa
puertorriqueña o cubana fueron apropiadas por músicos
locales provenientes de las músicas tradicionales de la
costa pacífica colombiana (Cuevas, 2007, pág. 45).

El arreglo propone variaciones armónicas y rítmicas
a la canción original de acuerdo con las bases ritmo
percusivas de músicas tradicionales colombianas como
la rumba, el bambuco viejo o el porro choco ano. Aunque
se han incluido patrones ritmo-armónicos característicos
de la salsa como el montuno que realiza el piano, o el
tumbao a cargo del bajo, la obra no se rige por el patrón
rítmico de la clave.

En él se expone claramente los roles del bajo, el
acompañamiento armónico y la melodía, de manera
que la melodía se interpreta generalmente con la mano
derecha. En la mano izquierda se han fusionado las bases
ritmo-armónicas que en el formato de música tropical
realizan el piano y el bajo. Para facilitar la lectura se ha
simplificado los dos elementos en un solo motivo.

49. Simplificación en la escritura
de bajo y acompañamiento

Sin embargo, el intérprete deberá tener especial
cuidado de dar la profundidad y el peso necesario a la
baqueta «uno" encargada del bajo en imitación del bajo
eléctrico, y la brillantez y ligereza a la baqueta «dos" en el
acompañamiento en imitación del montuno del piano.

En el compás 17 se esboza un coral en el que el tempo es
lento. Sin abandonar el sentido rítmico, el intérprete debe
dar prioridad a la melodía equilibrando los redobles que
soportan la armonía.

f¡ -- - - - - - -

tJ
ff¡ 1 ~

tJ ~ ~rJ ~ ~ ..
50. Ligado a manera de coral

El marimbista puede estar acompañado por un
percusionista que interprete en la conga o el bongó el
patrón rítmico de la salsa. Este último estará atento a los
cambios de métrica en los compases 14 y 76, de tempo
en el compás 17 y de base rítmica en el compás 51 (base
de currulao o bambuco viejo). La sección que inicia en el
compás 110 permite la improvisación del percusionista
acompañante durante ocho o más compases.

En el compás 51 se desarrolla el tema principal usando
la base ritmo percusiva del bambuco viejo. Este es un
aire tradicional del Pacífico sur que se interpreta en la
marimba de chonta (Tascón Hernandez, A marimbiar,
2008, pág. 45). El instrumentista debe asignar a esta
sección el sentido pausado y cadencioso característico,
en esto será de gran ayuda el percusionista acompañante.

Ritmo de currulac o bambuco viejo

51. Acompañamiento con ritmo de bambuco viejo

La función de cada mano está claramente diferenciada
en esta obra, por eso para lograr el contraste entre bajo,
montuno y melodía se recomienda en la mano izquierda
usar dos tipos de baqueta que resulten contrastantes.
Se recomienda en la baqueta «uno" caucho suave; en
la baqueta «dos" caucho con lana, y «tres" y «cuatro"
baquetas medio duras.

1'1 Música Colombiana para Marimba Sinfónica
Héctor Javier Tascón Hernández
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Cali pachanguero a lo serio
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7.12 Fantasía en pasillo (Pasillo)

Esta obra compuesta originalmente para guitarra, en la
tonalidad de La menor, por el Maestro Clemente Díaz,
está dedicada a su padre, músico, guitarrista y cantante en
tríos de boleros y música tradicional andina colombiana,
en la década de los años cincuenta. A temprana edad,
Díaz integró estas agrupaciones que le permitieron
contacto estrecho con las músicas tradicionales y
populares. En opinión del autor "en esta obra se rompen
de manera cuidadosa los cánones armónicos y rítmicos
del pasillo tradicional, conservando el buen gusto y
la esencia" Esta propuesta de "nuevo pasillo" le hizo
merecer la denominación de fantasía (Díaz, Contextos
sociales y musicales en la obra de Clemente Díaz, 2013).
.La partitura base para la adaptación es una fotocopia
del manuscrito original del compositor (Díaz, Fansia en
forma de pasillo, 1990, págs. 1-7).

La pieza se divide en tres partes contrastantes: 1)
Expresiva, 2) alegre, y 3) romántica. En esta adaptación
para marimba el contraste se acentúa haciendo cambios
de baquetas, de suaves a duras o medio duras.

Expresiva: Esta parte reposa sobre el concepto de pasillo
lento en tonalidad menor, en el que la base ritmo-
armónica se difumina constantemente. Por ejemplo, al
observar el bajo se nota cómo la estructura rítmica de
blanca negra, identitaria del pasillo, no aparece en cada
compás, sino cada cuatro o cinco compases, articulada
a melodías largas con redobles y apoyaturas en la mano
derecha que se refuerzan con los bajos octavados en la
mano izquierda, suministrando densidad de sonido
y amplitud en el registro, lo que brinda el carácter
"expresivo" con el que ha sido denominada la sección.

Expresívo .J - RO > >
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I I
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ff

52. Apoyaturas y octavas contribuyen con
el carácter expresivo

"El principio se aplica en todos los matices f, mf, mp, pp, etc.

Alegre: Esta sección está inspirada en el pasillo rápido, lo
que supone alcanzar las velocidades propuestas teniendo
especial cuidado con diferenciar la línea melódica del
contracanto. A esto puede contribuir pensar en tres
niveles de intensidad del sonido, en el que el mayor
volumen se aplica a la melodía, la intensidad media al
bajo y el mínimo nivel a los contracantos." Para ello se
han diseñado baqueteos en los que las baquetas tres y
cuatro asumen la melodía y las baquetas dos y tres los
contracantos.

Volumen alto
48(.

Volumen medio

53. Niveles de intensidad según el rol

Armónicamente, Díaz toma de la musica popular y
tradicional el giro armónico: tónica sub dominante
sub dominante menor dominante (I-IV-IVm-I), y
sustituye la sub dominante menor (IVm) por una
sub dominante de la sub dominante (IV/IV7). Esto
también puede entenderse como una progresión de
quintas descendentes.

Romántica: Se retorna el pasillo lento de la primera
sección, esta vez en tonalidad mayor. Los acordes
cuentan con mayor cantidad de sonidos, lo que permite
al intérprete usar el efecto de arpegio donde lo considere
apropiado. La base ritmo percusiva del pasillo es constante
en el bajo, generando continuidad en el encadenamiento
de los acordes.
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54. Acompañamiento con base en arpegios

La estructura de la obra es: expresivo alegre romántico-
expresivo ligero. Sin embargo, al interior de cada sección
el intérprete podrá determinar las repeticiones que le
resulten convenientes.
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7.13 Sonatina boyacense (Bambuco)

Iniciando por el nombre y terminando en las matrices
rítmicas que le subyacen, la Sonatina boyacense es una
obra que refleja adecuadamente la producción del Maestro
Valencia, pero ante todo contribuye en la construcción y
fortalecimiento de un movimiento de música académica
colombiana con el más alto rigor compositivo, en el que
interviene decididamente las músicas tradicionales. Esta
obra se convierte entonces en elemento obligado de este
libro, pues resume los objetivos del mismo en tanto
que contribuye en la construcción de un repertorio
regional de elevado nivel técnico y artístico que revitaliza
los ambientes académicos con música de reconocida
calidad. La partitura usada para la versión hace parte
del catalogo realizado por el investigador Gómez- Vignes
(Gómez- Vignes, 1991)

La Sonatina boyacense compuesta por Antonio María
Valencia en 1935, marca el reinicio de la actividad
compositiva para piano del Maestro, después de cinco
años dedicados a otros formatos lo que resulta notable
en vista de que este era el instrumento de su especialidad
(Gómez-Vignes, 1991, pág. 330). La pieza fue estrenada
en un homenaje al compositor e interpretada por
Joaquín Fuster, importante pianista español a quien le
fue dedicada (Gómez-Vignes, 1991, pág. 328).

La idea de esta obra surge, según la investigación de
Gómez Vignes, del encuentro entre el pianista chileno
Claudio Arrau y Antonio M. Valencia en torno a una
obra interpretada por el primero llamada Sonatina
venezolana. Ambas obras -Sonatina venezolana y
Sonatina boyacense- comparten elementos como: el
tipo de marcación; 3/8; la forma binaria simple, y las
sugerencias de interpretación: alegro vivo, etc (Gomez-
Vignes, 1991, pág. 331).

Un elemento importante de la obra es la superposición
rítmica de las divisiones binarias y ternarias. En esto el
compositor hace énfasis con anotaciones como "cuide
el ritmo': "preciso" etcétera (Gómez- Vignes, 1991, pág.
330). El intérprete debe estar atento al sentido que
imprime este doble carácter de binario y temario, según
se presente la agrupación de corcheas en la partitura,
haciendo un poco de énfasis en el primero de cada grupo
de dos o de tres.

2

ILLJ
55. Sentido binario y ternario de la subdivisión

Las características particulares de la obra en tesitura
y densidad, permiten la adaptación a la marimba.
La tonalidad original de Re mayor se adecua bien al
registro de la marimba, por lo que se ha conservado en
la adaptación. Las múltiples melodías con base en escalas
ascendentes o descendentes, comunes en la marimba, se
combinan con movimientos contrarios poco usuales en
el instrumento. En este sentido son de especial cuidado
y precisión por parte del ejecutante los desplazamientos
de esta naturaleza que exceden la octava.

56. Movimientos poco comunes en la marimba

En contraste con lo anterior, en otra seccione se expone la
melodía en la mano derecha y el acompañamiento ritmo-
armónico del bambuco andino en la mano izquierda.
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57. Melodía y acompañamiento

La adaptación ha implicado la revisión cuidadosa de la
obra original, lo que ha supuesto simplificar melodías
con terceras sucesivas, o acordes densos que exceden
las posibilidades de las cuatro baquetas y resultan poco
marimbísticos.

Para esta obra se recomienda el uso de baquetas de
mediana dureza en la mano izquierda y duras en la mano
derecha.
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C.G-VS3

Cornp.: Antonio M. Valencia
Adapt.: Héctor Tascón
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8. Pistas de acompañamientos en audio

La bases ritmo percusivas de los aires tradicionales permiten la
apropiación de las acentuaciones y del sentido propio del aire.
Esta comprensión sobrepasa la dimensión de lo escrito. Por esta
razón, se han diseñado una serie de pistas de audio entre las que
se encuentran las bases rítmicas sobre los que el intérprete puede
tocar para su práctica o usadas en concierto.

Las pistas de acompañamiento incluyen diferentes formatos
instrumentales según el tipo de aire tradicional que acompañan.
En ellos es posible encontrar desde instrumentos de percusión
hasta guitarras y tiples.

Al inicio de cada pista se da un compás antes de lo escrito en las
partituras. Esto permite al intérprete identificar y establecer el
pulso y el volumen de la obra sin perder el sentido musical. De
forma similar, los calderones se aumentan en el doble o triple
del valor real de la nota y se incluyen golpes de la percusión que
ayudan a no desfasarse de la pista.

Este libro no contiene un disco físico, el interprete que desee usar
los audios de apoyo, puede solicitados a partir de Septiembre
de 2015 escribiendo a la dirección hectorpacificosur@yahoo.es
mencionando los números de las pistas en los que esté interesado.
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Pista de acompañamiento en audio
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