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1. Descripcioén de la Propuesta Plastica de Trabajo de Grado.
Mi propuesta plastica de Trabajo de Grado consiste en una Instalacion, compuesta por
una fotografia impresa en grises, tiene un tamano de 1,84 X 2,66 mt, fragmentada en
ocho partes, cuatro modulos de 75 X 67 cm, cuatro modulos de 67 X 110 cm, pegados
cada uno sobre un carton para dar rigidez; en la imagen se observa, un rincén de una
sala de estar, en ella se observa, un mueble, que es un cajon en forma de cubo, con
sus cuatro patas, construido para guardar disco de larga duracion, al lado del mueble,
contra la pared, aparece una parte de un sofa-cama con rayas negras y grises, en la
pared del rincdn se proyectan unas sombras, producto de la luz que viene de una
ventana que esta al frente de ese rincon.
Ademas de la fotografia, junto a la instalacion se ubica el mueble de madera que
aparece en la foto, mueble que todavia existe y hace presencia de esa época en la que
se hizo la toma de la fotografia. Esta fotografia en su origen se hizo con una camara
analoga, y un rollo en blanco y negro ASA 100 de 36 exposiciones.
La instalacion se ubicé al lado de un mueble vitrina, de la casa en la que actualmente
vivo, usado para guardar platos y utensilios de cocina, se hace ahi porque arriba hay
unas lucetas que proyectan unas luces fuertes sobre la foto y el mueble, creando una
atmosfera, de gran contraste.
La instalacidon va en un lugar en el que haya penumbra para que haya una relacion mas

dramatica entre la luz y las sombras, que haya un efecto fantasmagérico.



Esquemas y planos donde se ubicé la Instalacién, la incidencia de la luz sobre
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Fotomontaje de foto y
dibujo que muestran la
incidencia de la luz
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Figura 1.3 Atmosfera de la ubicacion de la Instalacién



2. La Intencion Plastica.

¢, Como recrear un espacio afectivo a través de una instalacion?

2.1 Objetivo General

Recrear un espacio afectivo a través de una instalacion.

2.2 Objetivos Especificos
- Establecer la dimensidén de la fotografia a través del objeto.
- Experimentar la incidencia de la luz al paso del tiempo.

- Establecer la relacion entre el objeto mueble que aparece en la foto y el mueble real.

3. Motivacion Personal.

Mi motivacion proviene de un recuerdo que mantengo de mi nifiez, desde que tenia tres
afnos de edad, en la casa donde vivia con mis padres en el Barrio Libertadores, un rayo
de luz que pasaba a través de la nave de una ventana, y cruzaba el cuarto y la
oscuridad enmarcaba ese rayo de luz, siempre me atrajo cdmo la luz era atrapada por

esa forma que atravesaba la oscuridad.

Esa ha sido una constante en mi vida, también desde que a mis veinte afios empecé a
hacer fotografia analoga con una camara Nikon, y me atraia, el hacer imagenes a

contraluz.

Posteriormente estudiando en el Instituto Popular de la Cultura (IPC, Cali), en 1989, un
docente, Guillermo Orozco, nos dijo que hiciéramos una introspeccién sobre nosotros
mismos, y recordé ese momento, y comencé a hacer unos dibujos de unas ventanas en
lapiz carboncillo sobre carton paja, de medida 70X70cms c/u, en el que la ventana que
dibujaba, tenia su propia luz.

Generaba un juego de luz fuerte y diferentes tonalidades de sombras proyectadas, que

en tensién, sobre un formato cuadrado, creaban un movimiento esteredscopico,



dispuestos en forma de cuadrado, o linealmente, podian medir 1.40 X 1,40 mts 6 70 X
280 cms. Y siempre me atrae cémo la luz se proyecta, a diferentes horas del dia, y
siempre he estado haciendo registro de ello.

Figura 3.1 Esquema de distribucion de 4 Dibujos en carboncillo de ventana



Curiosamente en el 2012, estuvé en Versalles (Valle), en la casa de la cultura, que
estaban acabando de restaurar por parte del ministerio de cultura, y me encuentro con
unas imagenes de ventanas en contraluz que reafirmaban mi interés y motivacion, se

vé la idea, pero con un poco mas de contexto espacial.

Figura 3.2 Imagen de ventanas en contraluz



Figura 3.3 Ventanas en contraluz



3.1 Antecedentes plasticos propios.

Segundo semestre.

A un patrén de la técnica del Kirigami, hecho en cartulina doble faz, se le pegé un papel
adhesivo fotografico impreso, con un autorretrato de mi persona, la medidas de la
cartulina son de, 30 x 21 cm, se instalaron en un rincén de una sala de Exposicién ,en
la Casa del Mono, a 1,65 cm del piso a la parte de arriba de la foto. Tiene que ver con el
cuestionarse la fragmentacién de la personalidad, ante el estar sumergidos en una red
de programas en internet que te aislan de lo que pasa en tu entorno inmediato y el

pais.

Figura 3.1.1 Patrén de Kirigami
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Figura 3.1.2 Detalle del lugar de la ubicacion

Carlos Alberto figueroa Collazos.
Sin Titulo

Cartulina y Papel Adhesivo Fotografico.
30 x 21 cm, Altura : 1,65 del suelo a la parte de

arriba de la imagen.
Casa del Mono, Cali, 2019.

Patron de Kirigami con fotografia adhesiva,

en un rincon del lugar de la exposicion
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Figura 3.1.3 El lugar de ubicacion final.




La relacion de este trabajo con mi proyecto actual es la fotografia misma, la fotografia
es luz ante todo, hay una busqueda introspectiva de la fotografia conmigo mismo. Y me
ayudoé a reencontrar una técnica que habia dejado un poco relegada.

Tercer Semestre.

Seleccioné unas imagenes de mi Padre y de mi madre, en diferentes instancias de sus
vidas, y edité un video llamado “Memoria Agua”, en una pista se vé el agua que corre
de un arroyo, en la otra pista sobrepuse imagenes de las fotdgrafias que elegi, las
imagenes aparecen y desaparecen a través de todo el video, como en pasa en la vida,
que las personas que estan presentes y luego no estan.

Algunas de las fotos que aparecen en el
video

Figura 3.1.4 Fotos del albium familiar.
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Figura 3.1.5 Una secuencia del video.

Carlos Alberto Figueroa Collazos
“MemoriAgua”

Edicion de Video

720 X 480 Pixeles

2 : 08 Minutos

La relacion de este video, con mi proyecto, sigue siendo la fotografia, el video es una
secuencia de imagenes, las fotos de la memoria familiar en las secuencias, va ligada a
la memoria de los momentos que vivi con ellos. La fotografias que aparecen y
desaparecen, son como las personas en la vida, un dia estan y despues ya no. El agua
que corre es una metafora del tiempo, que corre inexorablemente sin parar. La imagen

es una constante en la memoria, sea impresa, almacenada o grabada en la mente.
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4. Estado del Arte.

La luz es lo que me impulsa en este Trabajo de grado, lo que genera la luz al ser
proyectada dentro de un espacio, la luz en la fotografia, hace posible grabar una
imagen dentro de un dispositivo analogo, incidiendo sobre los halogenuros de plata en
una superficie sensibilizada, e incidiendo sobre un sensor en un dispositivo digital.

Tengo grabado en mi mente de memoria fotografica y de memoria emocional, desde
que tenia tres afos de edad, en la casa donde vivia con mis padres en el Barrio
Libertadores, un rayo de luz que pasaba a través de la nave de una ventana, y cruzaba
el cuarto y la oscuridad enmarcé ese rayo de luz, siempre me atrajo, como la luz era

atrapada por esa forma que atravesaba la oscuridad.

Esa ha sido una constante en mi vida, desde que a mis veinte afos empecé a hacer
fotografia con una camara Nikon, y me atraia, el hacer imagenes a contraluz, 6 que, en

un juego de penumbra y una luz, daba un aspecto fantasmagérico en un espacio.

Figura 4.1 Luz proyectada
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Figura 4.2 Imagen en contraluz

Figura 4.3 Contraluz

Entre las fotografias, que encontré de un Archivo Fotografico familiar, en poder de mis
padres, en el cual hay fotos en las que no se identifica quien las tomd, fotos de
fotdégrafos de estudio contratados por mi padre, para fiestas de cumplearnos, fotos de mi
padre aficionado a la fotografia, y algunas fotos que yo hice.

Encontré unas fotografias que hice en 1980, en las que registré espacios de la casa,

donde se observa, lo amplio de los espacios de la casa, construidas a finales de la
década de los 50°s.
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Espacios que rememoré, cuando vi la pelicula “ROMA” de Alfonso Cuarén, una pelicula
de tipo intimista para mi, de un barrio tradicional de Ciudad de México; en la que
observé, los cuartos y espacios amplios, la forma de las escaleras, el disefo de las

baldosas, la luz y la frescura de la casa en general.

De las fotografias que hice de los espacios de mi casa donde vivia, seleccioné cuatro y
finalmente elegi una, en ella se observa como se proyecta la luz en un rincén de una
sala de estar, y se dibujan las sombras sobre la pared, sobre un mueble de madera y

un sofacama, del que soélo se vé una parte de él.

Lo que me impulsé a hacer esta toma, fue la luz que se proyectaba, todas las tardes,
sobre esta parte del salon, generando un juego de sombras sobre la pared y los

objetos.

El mueble que aun existe, fué mandado a
hacer por mi padre a un carpintero, es un
mueble para guardar discos acetatos de

larga duracion, que mi padre coleccionaba

para escuchar en su tocadisco philips de
tubos; hay discos de musica clasica, bailable,
opera (Carusso), hasta discos de cuentos,

como hamelin , etc....

Figura 4.4 Mueble para guardar discos LP

16



Ese mueble es un contenedor de memoria, de la memoria de los gustos musicales de
mi padre, de la memoria de las diferentes clases de musica que hay, de los musicos
que interpretan, de las diferentes culturas, es un contenedor de memoria colectiva e

individual, es un objeto que retrata la personalidad de mi padre.

La relacion entre el mueble real en la instalacion y la representacion del mueble en la

fotografia, el mueble presente en dos tiempos, pasado y presente.

En este trabajo también se trata de la luz en la fotografia, inicialmente con la fotografia
analoga, la fotografia era luz y los halogenuros de plata que registraban la cantidad de
luz que pasaba por un juego de lentes, ahora con la era digital, sigue siendo la luz, pero
con la diferencia que ahora es captada por un sensor que registra la imagen y la guarda

en una memoria, puede verse de inmediato y hacer multiples reproducciones.

De todo este proceso de tecnificacién, lo que sobrevive es la luz, sigue siendo
omnipresente, y sus cambios en el tiempo son ineludibles, efimeros, pero a la vez

ayudan a grabar una imagen en la memoria.

La luz que recorre la instalacién desde arriba a la izquierda hasta que desaparece en el
mueble, como si el mueble absorviera la luz, la luz une la fotografia en la que se
encuentra la representacion del mueble, y el mueble objeto real sobreviviente, en

pasado y presente; la luz és testigo del mueble en dos tiempos.
En mi camino a la luz, y quienes dieron luz a mi proceso encuentro tres referentes;

Oscar Muioz, con su serie de “Interiores”; David Hockney y su serie de “joiners” y
finalmente Olafur Eliasson con su trabajo “ Your sun Machine”.
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4.1 Tema de la Propuesta Plastica.

“La luz como contenedor de la memoria “

4.2 El Estudio de Tres Obras de Arte de Artistas.

Serie Interiores — Oscar Muinoz (1976 - 1986)

Oscar Muioz en sus inicios estuvo interesado por espacios habitados, caracteristicos
de ciudades del occidente colombiano, de principios de la segunda mitad del siglo XX,
transformadas mas por sus demoliciones que por sus nuevas construcciones, lo que

queda de esos tiempos son las fotografias y dibujos que nos deja recordarlas.

En esa busqueda de lo que pasaba dentro de los inquilinatos, la inicié en la década del
1970, junto con el fotografo Fernell Franco, cuyas fotos le servian de apuntes para sus
dibujos y tener tiempo de producir con cuidado sus evocadores dibujos de esa época.

En estos se centraba, mas que en los personajes cotidianos, que es lo primero que se
observa en ellos, en los espacios populares de estos inquilinatos, de abandono vy
recuerdo, en sus atmdésferas marcadas por la luz que en los detalles, en la atmdsfera
que produce la luz sobre las pared, el piso, y los objetos que se encuentran en esos
espacios, el juego dramatico de luz y sombra, tension constante entre luz y sombra en

construccion de la imagen.

En estas obras de Oscar Mufioz de la serie “Interiores” , elaboradas con lapiz
carboncillo de 150 cm X 100 cm, se observa la maestria técnica, el manejo del material,
el dibujo y el carbdn, junto con el borrador generan atmdsferas por medio de la adiccion

y la sustraccion.

18



Figura 4. 2.1 Atmésfera que produce la luz en el espacio.

19  Figura 4.2.2 Efecto de la luz y sombra.



La obra de Oscar Muiioz en especial la de serie “Interiores”, me compete por la luz vy el
efecto que ella produce en los espacios, la relacion de luz y sombra crean una
atmosfera, crean una relacion de dialogo entre los objetos y el espacio en el que estan.
La luz esta siempre presente, trae el pasado al presente, la luz esta siempre en mis
recuerdos, en mi camara lucida, registra el paso del tiempo, cambia de acuerdo al
tiempo, se hace mas fuerte 0 mas débil, incide sobre mi.

David Graves — David Hockney ( Abril-mayo de 1982)

David Graves es una obra del artista Inglés David Hockney, perteneciente a los
“‘Joiners” , y que comenzd a producir a comienzos de 1980, son collages de gran
formato hechos de fotografias realizadas con una Polaroid SX-70. En estos trabajos,
Hockney recurre a elementos cubistas, como la superposicion de diversos niveles de
imagenes, la repeticion, el desplazamiento y la reversion de los valores, todo dentro de
la misma composicion.

La creacion de ‘joiners”, ocurri6 de manera accidental. Trabajaba en una pintura de
estar en los Angeles, tomd varias imagenes con su Polaroid SX-70 para utilizarlas como
referencia, las unié una al lado de otra, sin la intencion de crear una composicion. Al
observar la composicion final cayé en cuenta que habia creado una narrativa. Como si
el espectador se moviera a través del cuadro.

Pensaba que estaba usando un método que amplia la percepcion espacial y temporal,
por el de una simple fotografia, dejar la mirada ciclope de la instantanea a la de un
rompecabezas donde los o0jos no se quedan quietos.

Las implicaciones espacio-temporales que esta técnica conlleva hace que el autor pase
del espacio, a explorar la posibilidad de realizar retratos con Polaroid, el retrato es uno
de los géneros mas presentes en lo obra de Hockney.

la superposicion de diversos niveles de imagenes, la repeticion, el desplazamiento y la

reversion de los valores, todo dentro de la misma composicion.
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Figura 4.2.3 Foto Cuadro “David Graves”

David Hockney

“David Graves” Abril-Mayo de 1982
Composicion Polaroid, 120 imagenes.
Estudios Pembroke de Londres.
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En esta obra de David Hockney, al comienzo para mi, fragmentar la fotografia, es una
manera practica de trabajar la imagen en grande, posteriormente me sale la idea, de
poder jugar con la mirada de la fotografia en diferentes formas, jugar un poco con la
percepcion y ubicacion de los fragmentos de la imagen, que asi no estén en un mismo
plano y alineados para conformar la imagen, nuestra percepcion se encargara de
unirlas en su mente. Jugar con un cambio en lo espacio-temporal, al cambiar el orden
fragmentado de la fotografia y hacer perder el orden légico y el plano en que se

encuentran.

Your Sun Machine — Olafur Elliason (1997)

En esta obra de Olafur Eliasson cuarto con techo corrugado se cortd un orificio, por
donde pasaba la luz, ésta iba cambiando y se observa como la proyeccion del la luz
que pasa por hueco, se va trasladando y recorre el cuarto diagonalmente, la gente que
entraba, le daba vueltas al punto de luz como si se tratara de un objeto, el espectador al
entrar al cuarto y encuentrarlo vacio, rodea el punto de luz, como algo maovil que recorre
la sala, ofreciendo una perspectiva cosmoldgica, de posicion espacial en un pequefio
planeta, rotando alrededor de un astro y sobre si. Teniendo el sol como protagonista, el
acento se deposita en el tenso contacto entre la percepcion y el tiempo.

Lo importante es la participacion del espectador al seguir la forma del hueco proyectado
sobre el piso,y darse cuenta que lo que se mueve es planeta alrededor del sol.

En el techo, un agujero deja pasar la
luz del sol durante el dia

Figura 4.2.4 De la Instalacion en la galeria Marc Focc
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Figura 4.2.5 Foto de la galeria Marc Focc

Olafur Elliason

“Your sun Machine”

Instalacion, agujero del techo 1,5 mt de diametro
Galeria Marc Focc, Los Angeles (Estados Unidos)1997

Lo que me compete con esta obra es el recorrido de los rayos de luz que pasan por la
las lucetas del techo donde expongo mi fotografia fragmentada, unas partes en el piso
horizontal, otras sobre un mueble que sirve de soporte, y al transcurrir las horas, la luz
que se proyecta sobre la foto va cambiando y recorre la fotografia de un lugar a otro.
Hay una relacion espacio-temporal, donde la luz se mueve sobre la instalacion,
cambiando la atmdsfera y marcando un recorrido sobre la fotografia y el mueble.

En “Your sun machine”, el protagonista y objeto intangible es la proyeccion de la luz, la
forma circular que se desplaza en el espacio de la galeria, lo convierte en un objeto. Y

al final lo que se mueve, no es el sol sino la tierra alrededor de él.
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5. Desarrollo del proceso de creacion de la propuesta plastica de Trabajo de
Grado

De cuatro fotografias seleccionadas, de espacios afectivos de la casa en la cual vivi,
entre el afo de 1961 y 2005, fotografias tomadas con una camara Nikon F, un rollo de
36 fotos en blanco y negro, Asa 100 y al que se le hizo su debido contacto. De las
cuales se eligid una de las imagenes.

Con dicha imagen se elabord una instalacion, la imagen impresa a tamafo real, y se
pego en la pared de un rincon del patio de la casa donde vivo actualmente, y se ubico el

mueble que aparece en la fotografia junto a la foto, y que aun tengo en mi poder.

Cuatro de las imagenes
registradas por mi y que son
espacios afectivos en mi

memoria.

Figura 5.1 Foto de las 4 imdgenes seleccionadas

24



El negativo de la imagen elegida se tomo
con una camara digital FinePix Fuji S 1800,

colocandolo en una ventana con un papel

=

adhesivo, que hizo las veces de caja de

luz.

Figura 5.2 Foto del negativo de la imagen

De las cuatro fotografias, se selecciond la imagen

de al lado, con la que se hizo la instalacion.

Figura 5.3 Imagen invertida del negativo.
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Figura 5.4 Fotografia del patio de la casa, donde vivo actualmente.

Medidas del mueble que va a estar en
la instalacion, patron a tener en
cuenta, para calcular las medidas de

la fotografia ampliada.

Este es el rincén del patio de
la casa donde vivo
actualmente, elegid6 para
ubicar la foto. a tamafio real
de acuerdo con las medidas
del mueble, mueble que
aparece en la foto y que
poseo actualmente.

.5 cm

M5 om

d5em

Figiga 5.5 Esquema de las medidas del mueble en madera.




Impresion de la foto en
papel bond, medida 1,80
mt de ancho, en la pared
del rincon del patio

Figura 5.6 La imagen de la foto, impresa y pegada el rincon.

Una parte de la fotografia
impresa y pegada a la pared,
para observar que coincidan
las formas con el tamafio del

mueble.

Figura 5.7 La imagen de la foto, con el mueble en el patio de la casa.
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Figura 5.8 Pegado y recorte de las imagenes al carton.

Cuadrando el case de las
imagenes para refilar los
bordes alineadolos de abajo

hacia arriba.

Figura 5.9 Uniendo las partes para componer la imagen.

28

La fotografia se imprimid
en partes y se decidié que
irian montadas o pegadas
sobre un soporte rigido, en
este caso carton respaldo,
que ademas seria muy
practico, asi las fotos no
sufririan con la
manipulacion, y se jugaria

con la posicion de las

piezas.




Se armo casi la totalidad de las partes de la
fotografia en el rincon del patio junto con el
mueble.

Al experimentar con la luz en el sitio
de trabajo, un tipo de luz que viene
de unas lucetas del techo, genera
una atmésfera de sombras vy luces,

como un tenebrismo.

Figura 5.11 Efecto de la proyeccion de la luz en la imagen.
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Caigo en cuenta que es la proyeccion de la luz sobre la imagen, que a la vez, es una
proyeccion de luces sobre una pared y un mueble, pierde interés la puesta en escena
sobre el rincén del patio, y se va a explorar en este lugar y jugar con el armado y
proyeccion de luces.

Figura 5.12 Ubicacion y posicion de la instalacion final.
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A medida que va pasando el tiempo, la luz que entra por las lucetas va recorriendo la
foto y el mueble, como se mueve el sol del oriente hacia el occidente, las luces que
caen sobre la fotografia, se observan desde las 9:00 am, hasta la 1:00 pm, voy
haciendo registro fotografico de la instalacion, cada 15 minutos, a medida que va

pasando el tiempo, hasta que la luz ya no sea marcada sobre la fotografia.

Fig 5.13 Recorrido de la proyeccion de la luz.
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“El registro videografico” son 34 fotografias corridas en secuencia, tiene una duracion
de 17 segundos, da testimonio de los cambios de la atmosfera, al transcurrir el tiempo,

la incidencia de la luz en la instalacion objeto, diferentes instancias de una atmésfera.

6. Conclusiones

Me pregunto, cdmo una idea muy personal, de una aforanza, de un recuerdo de un
espacio donde viviste, como todas las persona que tienen ese recuerdo grabado en su
mente del lugar en que vivieron, sientan, traigan ese recuerde al presente y de que
modo?.

En esta parte emocional desarrollé una instalacion, en la que por medio de una
fotografia, y un objeto que aparece en ella, que sobrevive al tiempo; establezco una
relacion entre el objeto (el mueble de madera) en vivo y su imagen en la fotografia, el
objeto esta presente en dos tiempos, en pasado y en presente. Hay una relacion del

mueble de madera en vivo y su imagen, en el tiempo.

Me interesaba inicialmente tener otra mirada de la fotografia, ademas de ese instante
que se capta en una imagen. Lo importante es experimentar con ella, el quehacer te
ayuda a encontrar cosas que no habias pensado, dejar que te muestra cosas, tu
decides con qué jugar, con que te quedas. Caigo en cuenta de como en el camino del
progreso de la técnica fotografica, hay un dialogo entre la manera de hacer en cada
época, en lo analogo y lo digital, y lo que sigue aun presente y comun en ambos, es la

luz. La luz es el tiempo sin tiempo, permanece y es protagonista.

Considero a la fotografia directa como un arte, cuando vemos una instantanea que por
alguna razon nos impacta, sea por su composicion, tema, captar algo justo en el
momento preciso, igualmente la fotografia usada como parte de un medio, para
componer sea un audiovisual, multimedia, instalacion (como en el caso mio), la imagen
impresa en algun medio como un objeto que porta una imagen, la fotografia és y es

parte de algun medio de arte.
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Eso abre mis expectativas para ampliar mi concepto sobre la imagen, el desarrollo de

su proceso dentro del progreso de la tecnologia.

La finalidad se dio, pensé queria no quedarme con la imagen fija, me quedo con ese

constante movimiento de ideas, de la relacion de la fotografia con ella misma.
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