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1. Descripcion de la propuesta plastica de Trabajo de grado.

Mi propuesta pléstica para el trabajo de grado consiste en narrar una parte de historia del presente

de los afrocalefios, por medio de un dispositivo artistico.

Constituido por una pieza cartogréafica resultante de un proceso de investigacion- creacién de
datos geogréficos e historicos que han sido cualificados, interpretados y expresados en el arte
textil instalativo, este dispositivo estd complementado por una proyeccién de animacion y un
audio poema que hace parte de la reflexion a la que llama la intencion plastica.

La pieza cartografica es de aproximadamente 5.60 m. de ancho por 1.98 m. de largo,
complementada con tejidos y otros elementos matéricos instalativos que hacen parte de la
intencion plastica que, propone reflexionar acerca de la historia del presente de los afrocalefios,
desde una narrativa de la historia que va de lo general que implica el origen ancestral, a lo

particular de su identidad y autorreconocimiento en el territorio calefio.

La proyeccion de animacion fue hecha sobre otra pieza de lienzo adherida a una ventana de 2.
40m. de ancho por 1.10m. de largo, ubicada al lado del balcon donde se hizo el montaje de la
pieza cartografica. Desde un video beam ubicado en el interior de la vivienda, se proyecto la
imagen de una serie de hombres negros que, portando atuendos africanos corren por el continente
africano; simultaneamente otro grupo de hombres salen caminando desde el continente africano,
siguiendo un hilo conductor que hace un recorrido por diferentes contextos espaciales y

temporales, hasta llegar al territorio de asentamiento final de los afrocalefios.



Figura 1. Plano de Montaje.

Registro fotografico: Juan Carlos Urrutia. Este registro estd hecho desde uno de los espacios de interaccion de la
instalacién con el publico, se puede observar la activacién del dispositivo en su totalidad. A la derecha, sobre la
ventana a manera de triptico, se hizo la proyeccion en animacién de los caminantes ambientado con un audio poema,
a laizquierda la pieza cartogréafica expresada en el arte textil; por su gran formato e iluminacién captaba la atencion
de los transelntes porque el foco de luz del poste se habia fundido un par de dias antes.

Ficha técnica.

Titulo: Caminantes: Cartografia de origen e identidad del afrocalefio.

Dimensiones: 5.60m. x 1.98m. y 2.40m. x 1.20 m.

Autor: Maria Mercedes Correa Obando

Tecnica: Arte textil e instalativo. Proyeccion en animacion con audio poema.

Lugar de montaje: Balcon de residencia. Carrera 48 No. 14-105

Fecha: noviembre 15y 16 de 2020.

Hora: 6.00 p.m. a 9:00 p.m.



Una parte importante de esta propuesta plastica fue la disposicion de un espacio para su montaje;
el espacio que escogi tiene que ver con posibilidad de acceder a la mayor cantidad de publico
posible, de manera efectiva y con la seguridad de cumplir con los protocolos de distanciamiento
requeridos ante la situacién de emergencia sanitaria generada por el virus que afecta a la

humanidad por estos tiempos.

Para instalar este dispositivo intervine y me apropié temporalmente de un espacio publico:
balcon- corredor exterior del apartamento donde habito, se trata de un &rea comun compartida
con el apartamento contiguo, por lo cual debi solicitar permiso a la vecina que habita ese
apartamento para ocupar durante dos dias y dos noches, el espacio del corredor e balcén que a

ella corresponde. La solicitud fue verbal y el consentimiento igual.

Para hacer uso de ese espacio también debi solicitar permiso a la administracién y al comité de
convivencia de la copropiedad denominada conjunto residencial Multifamiliares La Selva 11l
ubicado en Carrera 48 # 14-105 de la ciudad de Cali, donde instalé el dispositivo que fue activado
por vecinos, transeuntes, amigos y familiares invitados que asistieron durante los dos dias que
estuvo instalado el dispositivo. Anexo carta de solicitud para la intervencion del espacio en
mencion a la sefiora Fanny Catafio L. administradora del multifamiliar.

Por las caracteristicas de las partes que componen el dispositivo tales como: una pieza textil en
gran formato, la composicién y organizacion de los datos expresados en esta, asi como las
decisiones tomadas para hacer las narrativas inherentes a la intencion pléstica y la interaccion
con el espectador, hicieron que el balcon en un tercer piso fuese el espacio adecuado para esta

accion.

La decisiéon final fue activar el dispositivo durante la noche, por tal razén, fue necesario
implementar iluminacion artificial con luces blancas; un total de 5 reflectores y 5 bombillos
hicieron que, el contraste de la luz con el tono claro de la pieza textil sobre la cual desarrollé la

intencion plastica creara un ambiente de cinema.



La interaccion de los transeuntes con el dispositivo desde la calle, la de los residentes desde el
parqueadero de la unidad o la de los vecinos de la acera contraria desde sus ventanas fue efectiva
gracias al manejo de los focos de luz por detrés la instalacion. Al igual que la pieza cartogréfica,
la proyeccion de animacion ubicada justo al lado de ésta, tenia un elemento que captaba la

atencion del observador: la difusion de un audio poema relacionado con la intencion pléstica.

El sonido del audio poema, el movimiento de los personajes de la animacion llamaban la atencion
del transelnte de la calle, o del vecino o residente que al levantar la mirada a la ventana y avanzar

en su recorrido visual hacia el balcon, activaba visualmente el dispositivo plastico.

Figura 2. Espacio de reflexion.

Registro fotogréafico: Juan Carlos Urrutia. Este fue el espacio de reflexion que tuve con las personas que asistieron
a la activacién del dispositivo Caminantes: Cartografia de origen e identidad del afrocalefio; tuvimos un

conversatorio breve entre familiares y amigos, algunos vecinos y un transeunte.



2. Laintencion plastica.

¢Como reflexionar acerca de la historia del presente de los afrocalefios desde un dispositivo

plastico?
2.1. Objetivo general.
Reflexionar acerca de la historia del presente de los afrocalefios desde un dispositivo plastico.
Objetivos especificos.
1. Promover un espacio de dialogo entre los afrocalefios y su historia del presente.

2. Proponer un espacio de reflexion- comprension acerca de la trata transatlantica y sus

implicaciones en la historia del presente de los afrocalefios.

3. indagar sobre los procesos de identidad y autorreconocimiento de los afrocalefios

mediante la activacion de un dispositivo pléastico.

3. Motivacion personal.

Desde mi lugar de enunciacién puedo argumentar como motivacion subjetiva, la importancia de
indagar sobre los eventos histéricos y las circunstancias que ubican a los afrocalefios en los
contextos espaciales y temporales actuales; considero importante conocer la historia del presente
de los afrocalefios en sus generalidad (memoria de origen ancestral) y en su particularidad
(asentamientos en el territorio: identidad y autorreconocimiento) para tener herramientas que nos
permitan acceder a espacios de comprension de las consecuencias y realidades del hacer, ser y
sentirse negros en la ciudad de Cali.

Desarrollar la cartografia desde el arte textil instalativo y la proyeccion en animacién hace parte
de un interés plastico que consiste en fusionar interdisciplinariamente, lo temaético, lo
experiencial académico y laboral con la experticia en el manejo de saberes manuales

tradicionales.



3.1. Antecedentes plasticos propios.

A lo largo del desarrollo del Programa de Profesionalizacion en Artes Plasticas, he abordado
tematicas de la identidad negra, la memoria ancestral, la historia y el cuerpo. Con los docentes
del area de Investigacion Plastica. Enfasis tridimensional, se hizo una revision de las propuestas
desarrolladas en las areas proyectuales durante los semestres anteriores y después de hacer un
andlisis conceptual de un par de piezas cartograficas, encontramos que constituyen un
antecedente plastico importante para el trabajo de grado, toda vez que ofrecen la posibilidad de
abordar aspectos de la historia del presente de los afrodescendientes, desde el origen ancestral,
la memoria, y la identidad en los espacios de confluencia con la geografia humana y fisica del

territorio de asentamiento actual de los afrocalefios:

Como antecedentes plasticos presento dos trabajos desarrollados en el area proyectual el primero
de ellos en el Taller de Plastica I1- Enfasis video (Semestre I1) y el segundo en el Taller Tiempo
Performance y practicas relacionales (Semestre 111)



Figura 3. De Africa a América se teji6 una historia.
Fecha: noviembre 30 de 2019. Sala de Exposiciones de Bellas Artes. 4:00 p.m.

Registro fotogréfico hecho por Mariela Correa, en el lugar de socializacion: la exposicion IN CORPOREO
en el taller de Pléstica 1l Cuerpo, instalacion y proyeccion de la obra: “De Africa a América tejié una
historia” realizado en la sala de exposiciones de BELLAS ARTES.

Ficha Técnica.

Titulo: De Africa a América se tejié una historia.

Autor: Maria Mercedes Correa O.

Técnica: Tintes vegetales, calado y tejido sobre lienzo. Instalacion- Proyeccion.
Dimensiones: 78.5 X 75.5

Descripcion de la obra.

En este taller se nos propuso escoger un material para desarrollar una propuesta relacionada con
el cuerpo; propuse como material de exploracion el lienzo madreselva, fibra natural 100%
algoddn, material relacionado con la esclavitud de los africanos en América (trata trasatlantica).
El resultado de este proyecto fue una instalacion que constaba de una pieza cartografica acerca
de la Trata Transatlantica expresada desde el arte textil y la proyeccion de un video en el cual
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mis manos sacan lentamente hebras de hilo de la trama de una pieza de lienzo madreselva
mientras en el fondo se escuchan los latidos de mi corazon. Esta pieza se expuso en la galeria de
Bellas Artes de manera colectiva con el grupo del Programa de Profesionalizacion.

Esta obra se relaciona con la propuesta plastica actual en cuanto al interés tematico: Podria decir
que esta es el génesis de un proyecto mas amplio, en la cual se empieza a plantear el estudio de
la historia del pasado de los afrodescendientes como insumo para la préctica artistica.

En cuanto al interés plastico: también se presentd como un espacio de reflexion acerca de la
importancia de volver la mirada hacia el origen ancestral de los afrodescendientes y como su
presencia dinamizé aspectos de la economia, la sociedad, la cultura, la religion entre otros, tanto
en contextos geograficos globales como en el contexto nacional.

Delimitacion territorial: La historia que empieza en Africa, con los sucesos relacionados con la
Trata Transatlantica y ubica a los africanos y sus descendientes en el territorio nacional,
Metodologia desarrollada: La recoleccién de datos se hizo a partir de la cartografia geogréafica,
historica, etnografica, a partir del analisis e interpretacion de estos, se construyé una narrativa
desde el arte textil instalativo y la proyeccién de video. Se trabajé con materiales organicos,
fibras naturales y pigmentos materiales; la pieza textil se intervino con técnica de calado, tejido
y bordado.

A diferencia de la propuesta actual, su formato méas pequefio fue instalado en un marco de madera
cuya profundidad permitia colocar una luz en el fondo con el fin de resaltar las transparencias

resultantes del deshilado de la urdimbre y los tejidos sobre la trama.
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Figura 4. All4 donde las mujeres tienen el pelo méas crespo...en el distrito.
Fecha: junio 26 de 2020. Sala de casa- Estado de WhatsApp. 8:00 a.m.

Registro fotografico realizado por la autora del proyecto artistico “De pelo puto a esencia pura” expuesto en la sala
del apartamento y socializado entre contactos de WhatsApp, como alternativa a la situacion de aislamiento a la que
estamos sometidos desde el mes de marzo del presente afio.

Ficha técnica.
Titulo: Alla donde las mujeres tienen el pelo mas crespo ...en el distrito.

Autor: Maria Mercedes Correa O.
Técnica: Cabello afro aplicado sobre papel kraft.
Dimensiones: 112 X 79.5
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Descripcion de la obra.

Esta obra es el resultado del trabajo desarrollado en el taller Tiempo Performance y précticas
relacionales en el semestre anterior, durante el primer periodo de cuarentena y en la virtualidad,
se nos propuso desarrollar una propuesta plastica relacionada con el trabajo de grado (enfocados
en el cuerpo y el tiempo), yo trabajé con las sefiales de identidad que estan marcadas en mi
cuerpo: el cabello y los objetos de identidad relacionados con este. Uno de los resultados de este
taller es una pieza cartogréafica que consiste en un mapa de las comunas de Cali y la distribucién
de los negros en el territorio para lo cual se aplico cabello afro a manera de ilustracion segun la
proporcion de estos en las comunas de la ciudad.

Este proyecto se expuso en la sala del lugar donde vivo y se compartié con grupos de chat y con
amigos y familiares. Esta pieza cartografica se relaciona con la propuesta actual en los siguientes
aspectos:

El interés tematico: Este antecedente se describe como la cartografia del territorio de
asentamiento final de los afrocalefios, el territorio desde donde propongo cuestionar su identidad
y autorreconocimiento, su ser, hacer y sentir en la ciudad.

Interés plastico: Esta pieza cartografica es un espacio para la toma de conciencia de las
adaptaciones identitarias en el territorio y los procesos de autorreconocimiento de los
afrocalefios. Hace una narrativa de los contextos espaciales y temporales de asentamiento
tradicional de las nuevas generaciones de los afrodescendientes en el territorio calefio.
Delimitacion territorial parcialmente: En este caso, se hace la narracion de los datos geogréaficos
que dan cuenta de los asentamientos de los afrocalefios en el territorio calefio, el Distrito de
Aguablanca al oriente de la ciudad de Cali y otros contextos espaciales del nororiente.

Si bien es cierto que se trata de una pieza cartografica, también es cierto que difiere de la

propuesta actual en cuanto al medio y la técnica de expresion.

4. Estado del arte.
4.1. Tema de la propuesta

La historia del presente de los afrocalefios desde la cartografia, el arte textil y la proyeccion.
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4.2. El estudio de 3 obras de arte de artistas

Més alld de la realidad del racismo estructural al que se enfrentan los afrodescendientes en
Colombia y de los procesos legislativos iniciados en el pais a partir de la Constitucion Politica
de 1991 que declara a Colombia como una “Nacion pluriétnica y multicultural”, en el &mbito
artistico se ha suscitado un interés por lo afro en muchos aspectos, siendo la percepcion de lo
negro el mas recurrente.

Si bien es cierto que, en el quehacer artistico lo negro o la negritud fue trabajado inicialmente
por artistas mestizos y blancos mas que por los afros, también es cierto que en el mayor de los
casos se ha hecho como denuncia o queja de las situaciones de racialidad, exotizacién, desde la
victimizacion y la exclusion; en la actualidad se observa una tendencia a la exaltacion o la
reivindicacion de lo afro y a éstos como arte parte.

En el ambito geopolitico nacional y regional, lo afro se va haciendo mas visible y los artistas que
lo trabajan no son la excepcidn; de ahi la importancia de destacar a los artistas afrodescendientes
que, desde su lugar de enunciacién hacen visibles diferentes aspectos relacionados con el ser y
hacer de sus pares étnicos en el territorio.

Negro utdpico de Liliana Angulo, Hombres de chocolate o cacao de Carmenza Banguera y
Blanco porcelana de Margarita Ariza, son algunas de las propuestas plasticas que al ponerlas en
dialogo con mi propuesta, coinciden desde el interés tematico en aspectos como la memoria 'y la
identidad, el territorio y el tiempo de investigacion y creacion. En cuanto a delimitacion territorial
e interés plastico. Por razones metodologicas, voy a analizar la obra Blanco porcelana de M.

Ariza A. y Negro utépico de L. Angulo.

En cuanto a la metodologia de trabajo e interaccion publico-obra, aunque no relacionadas con el
interés tematico, puedo mencionar obras como Crénica Tejida. cuyo subtitulo es Inseguridades:
rastreo de desplazamiento y refugio de Reena Saini Kallat, Somos 0 no somos de Leyla Cardenas
y Dicen que el amor es para siempre de Juliana Uribe Villa. De estos referentes voy a analizar

la obra Inseguridades: rastreo de desplazamiento y refugio. de S. Kallat.
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Figura 5. Negro ut6pico 2001.
Astrid Liliana Angulo Cortés. Bogota. 1974

Registro fotogréafico tomado de Internet. Es una de la serie de 9 imégenes (Fotografias) que hacen parte de

la coleccion del Banco de la Republica
https://www.banrepcultural.org/coleccion-de-arte/obra/negro-utopico-ap4309

Ficha técnica.

Soporte: Papel.

Medidas: 60 x 50.

Tipo de Arte: Fotografia.

Técnicas, conceptos y movimientos: Papel fotografico.
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Descripcion de la obra.

En esta fotografia se observa una escena en la cual una mujer negra estd haciendo una actividad
doméstica; la ambientacidn espacial es igual a la de su ropa, es decir, las paredes, la ropa y la
mesa sobre la que esta trabajando la mujer tiene el mismo tipo de imagen, recuadros estampados
con elementos del quehacer doméstico en la cocina: frutas, verduras, vasos con jugos, teteras y
cafeteras. Los contornos de la mujer y sus ropas se funden con el papel de colgadura de la pared
del fondo de la escena.

La mujer con piel exageradamente oscura tiene resaltados los contornos de los labios y los 0jos
con tonos rosados; el cabello esta representado por esponjas de brillo color dorado, creando una
escena caricaturesca en la que se puede ver y analizar la manera como son identificados los

afrodescendientes en las distintas sociedades colombianas a través de la historia.

Analisis de la obra y aspectos relacionales.

Esta obra hace visibles los estereotipos y los roles u oficios asignados a los afrodescendientes
desde tiempos de la colonia, persistiendo hasta hoy; las mujeres son identificadas con oficios
domeésticos, los hombres con oficios de construccion u otros de este rango o por debajo de estos.
Los cuestionamientos de esta obra incluyen el papel de los medios de comunicacion, el lenguaje
cotidiano de las personas en estos constructos de identidad de lo afro.

La relacidn de esta obra con mi propuesta va de lo tematico a la identidad y plantea la necesidad
de la resignificacion del ser afrodescendiente en Colombia; también se presenta como un espacio
de reflexion critica acerca de los constructos elaborados en torno a los roles y estereotipos
asignados a los afrocolombianos. Esta propuesta plastica se diferencia de mi obra en lo matérico
y la interaccion de esta con el con el publico.

Por una parte, esta obra se puede considerar una instalacion, por el tipo de organizacion
compositiva, por otra parte, se presenta como un registro fotografico que hace parte de una serie
de fotografias con similar carga de interés plastico. La intencién plastica de mi propuesta es
plantear un espacio de reflexion critica para los afrodescendientes, la posibilidad de cuestionarse

acerca de la percepcion que de si mismos tienen, de analizar el tipo de confluencia con la
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geografia humana y fisica en el territorio, de comprender cémo es su ser y sentir en su entorno

geogréfico y cultural.

Figura 6. Blanco porcelana subtitulo: La Olympia de Manet 2011.
Margarita Ariza A. 1.970
Lugar y fecha de exposicién: presentada a finales de 2011 en la estacién Transmetro del sistema de

transporte pablico de Barranquilla.

Registro fotogréafico tomado de internet. La maestra Margarita Ariza posa junto a uno de los dibujos de la
serie Autorretrato de nifia, denominado La Olympia de Manet, perteneciente al proyecto Blanco Porcelana.
Se puede apreciar en esta foto la apropiacion del espacio publico como aspecto importante en la interaccion
de la obra con el espectador. También porque al lado de la obra esta su autora y se puede hacer una
comparacion de aquellos rasgos de identidad étnica que trascienden al paso de los afios.
El proyecto Blanco Porcelana, gano la Beca de Creacion y Circulacién en Artes Plasticas de la
Secretaria de Cultura de Barranquilla en 2011. Este proyecto plantea un dialogo reflexivo en el
contexto latinoamericano y en el nacional, sin dejar de ser vigente en lo regional y local en
relacion con el tema del racismo velado como resultado del proceso histérico colonial instalado

en la mente de la sociedad colombiana.

17



Este proyecto es amplio y en construccion vigente, uno de sus elementos es la serie de dibujos
de autorretrato de nifia en la que hace una apropiacién de obras de los artistas clésicos, para hacer

una composicion critica en torno a su propuesta pléastica.

Para analizar y relacionar con mi interés plastico, propongo, de la serie de dibujos referidos, la
Olimpia de Manet por todos los aportes que hace a mi propuesta artistica desde el interés

tematico, la delimitacion territorial nacional y temporal, asi como la formulacion pléstica.

Figura 7 La Olympia de Manet. Barranquilla. 2011
Margarita Ariza A. 1970.

Estacién Transmetro del sistema de transporte publico de Barranquilla.

Registro fotografico facilitado por la autora. De la serie: Autorretrato de Nifia, subtitulo: La Olympia de
Manet 2011. Dibujos que apropian imdgenes de la historia del arte...

18



Ficha técnica.
Titulo: La Olympia de Manet
Dimensiones:

Técnica: Dibujo.

Descripcion de la obra.

En la foto se aprecia el dibujo de una nifia con piel clara y rasgos negroides, pulcramente vestida,
sobre su cabello rizado tiene instalado un dibujo de la obra Olympia de Edouard Manet;
complementada con una concha de nacar, tres perlas blancas y algo como un vel6n negro. La
escena muestra el cuerpo desnudo de una mujer muy blanca (ideal de belleza) en contraste con
una mujer muy negra cubierta con ropas blancas, que esta en una situacion de servidumbre ante

la mujer blanca.

Anélisis de la obra y aspectos relacionales.

De acuerdo con la descripcion de la obra, vemos como en su composicion plastica se evidencia
el uso de estrategias de apropiacion de dibujos de artistas famosos para promover ejercicios de
reflexion critica, segun Ariza 2017

Dibujo y précticas de apropiacion. Otro elemento importante de esta intervencion fueron los
dibujos que pretenden subvertir simbolicamente las imagenes aceptadas que tradicionalmente
han servido para construir un arquetipo de belleza a través de la historia del arte. Se recurri6 a
la apropiacion de dichas imagenes para instalarlas en la cabeza del autorretrato de una nifia 'y
asociarlo con los productos y préacticas de belleza que prometen blanquear, alisar y hacer
coincidir con el imaginario europeo... (ARIZA, 2017. P. 103)

En esta obra se consideran los procesos historicos del proyecto colonialista en relacion con los
constructos culturales que configuraron los eventos discriminatorios y excluyentes de la
pluriétnica y multicultural nacion colombiana contemporanea. También plantea que el asunto de
la racialidad es una cuestion de mentalidad, resultado de unos procesos socioculturales y
econdmicos de la época colonial, que pasaron de manera natural de una generacién a otra; es
decir, trata el tema de la memoria ancestral de las familias mestizas de muchas regiones del pais.
En cuanto a la decision de expresion plastica, esta obra se relaciona con mi propuesta en cuanto

instalacion y apropiacion del espacio puablico. Este dispositivo es activado por todos los
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espectadores y cuestiona sobre esos aspectos de racialidad sutil que en muchos casos es expresada
aun entre los mismos negros.

Desde la préctica artistica, en esta obra podemos entender que las interrelaciones sociales
marcadas por la mentalidad colonial ha sido un fenGmeno que persiste en tiempo y espacio;
también hace un llamado a la responsabilidad social del artista promoviendo acciones reflexivas
acerca de la reproduccion de esta clase de modelos hegeménicos. Este aspecto que fue resuelto
plasticamente mediante la practica artistica de la apropiacion del dibujo fue importante para
tomar decisiones en cuanto a la narrativa en mi propuesta

Mi propuesta plastica invita a los afrocalefios a hacer un ejercicio reflexivo acerca de cdmo esa
mentalidad colonial- poscolonial ha afectado su identidad, cbmo asumen los efectos negativos y
las posibilidades que ofrece en la reelaboracion de identidad y autoconocimiento.

La obra Olympia como resultado de la apropiacion de la historia del arte y las obras de los clasicos
aport6 a mi propuesta plastica desde la manera como se puede narrar plasticamente un fenémeno
social, sobre como resolver problemas estéticos desde la intervencion de lo material; sobre como
manejar un proyecto a largo plazo y tener insumos para mantenerlo en constante construccion,
sobre la exploracién de diferentes acciones de activacion.

Esta obra se relaciona con mi propuesta plastica desde lo tematico, a la vez que me aporta
metodoldgicamente desde la recoleccién de datos y sobre la manera de generar espacios de
confrontacion entre el observador y la instalacion; en la manera como fue planteada la instalacion
del dispositivo en el espacio publico.

La Olympia plantea una critica a la sociedad y a sus constructos culturales acerca de la identidad
y la valoracion del ser, segun los canones de belleza impuestos por la mentalidad colonialista
basados en el color de la piel; herencia cultural que ha pasado de generacion en generacion y
continlia instalada en el imaginario de las gentes de las sociedades colombianas. Mi propuesta
plastica plantea la necesidad de mirar al pasado con el fin de examinar los procesos de identidad

y autorreconocimiento de los afrocalefios.
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Obra referente por medio de expresion, técnica de elaboraciéon e interacciéon con el

espectador.

Figura 8. Woven Chronicle: Cronica Tejida. 2011-2016) (Proyecto.)

Subtitulo de la obra: Inseguridades: rastreo de desplazamiento y refugio.

Reena Saini Kallat. Delhi, India. 1973.

Museo de Arte Moderno de Nueva York.
http://tochoocho.blogspot.com/2016/10/reena-saini-kallat-1973-woven-chronicle.html.

R N s

Registro fotografico tomado de internet Reena Saini Kallat. Croénica tejida. 2011/2016. Vista de la
instalacion, Inseguridades: rastreo de desplazamiento y refugio, Museo de Arte Moderno, Nueva York, 1
de octubre de 2016 al 22 de enero de 2017. © 2016 Museo de Arte Moderno. Foto: Jonathan Muzikar

Ficha técnica.
Titulo: Cronica tejida Inseguridades: rastreo de desplazamiento y refugio
Dimensiones: Gran formato.

Técnica: Tejido en cables eléctricos.
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Descripcion de la obra.

En la foto se puede observar un mapamundi en un gran formato instalado directamente sobre una
pared del Museo de Arte Moderno de Nueva York. Tejido en diferentes colores, a manera de
mapa politico, sobre diferentes puntos se entrecruzan una serie de hebras que parecen sefialar
puntos especificos en cada territorio; los ovillos de colores sobrantes del tejido reposan en el piso
del salon Esta instalacion en gran formato es una pieza cartografica que, como intencion plastica
relata hechos de carécter geogréafico, historico, sociopolitico, econdémico y cultural relacionados
con los movimientos de poblacién humana en todo el mundo.

...El tejido estd formado por cables eléctricos. Aluden al derribo de fronteras. EI mundo esta
conectado, cada ciudad, cada estado. Las conexiones tejen el territorio. Ya no existen excluidos
ni abandonados a su suerte. Las conexiones se tejen en ambos sentidos. Relaciones, encuentros,
el mundo parece un lugar sin barreras.

Los hilos estan electrificados. Son alambradas, en verdad. Trazan conexiones que son
exclusiones. Circulan ideas, pero no personas. Encierran, aislan.

Son mapas de colores. La imagen evoca placer.

Los hilos se extienden desde ovillos. Estos estan desparramados por el suelo. Son la promesa de
un tejido que crece, o0 los restos de un fracaso. (Tomado de:

https://medium.com/insecurities/woven-chronicle-e494ea66e782.)

Andlisis de la obra y aspectos relacionales.

El titulo de la obra menciona desplazamientos y refugios, el nombre del proyecto describe
aspectos de la técnica plastica usada y de la metodologia de relato en crénicas de los movimientos
humanos en el mundo y cémo se entretejen culturas haciendo del planeta tierra una aldea global.
La obra habla de tejido social y territorio, también de memoria e identidad de manera implicita
de tal manera que se relaciona con mi propuesta desde el interés tematico parcialmente
La manera como esta obra aporta a mi intencion plastica se relaciona de las siguientes maneras
En esta obra que es una pieza cartografia se narra una historia de flujos de movimiento
de seres humanos que, de alguna manera dinamizan procesos sociales, culturales econémicos e
identitarios. Se diferencia de mi propuesta en que los desplazamientos humanos son voluntarios,

si bien por cuestiones econdmicas, se puede decir que hay cierta libertad.
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2. Técnica en Arte textil instalativo, aunque en este caso, el tejido es hecho con cables de
electricidad, se relaciona con esta practica artistica en cuanto a efecto visual e informacion
narrada EIl tejido con el cable eléctrico también narra una historia de tipo politico y de las
desigualdades sociales y culturales que convergen en diferentes contextos espaciales y
temporales. Metodoldgicamente, esta obra aportd informacion importante al tomar decisiones
para instalar el dispositivo y las conexiones entre las partes de la composicion

3. Gran formato que en este caso se ha instalado directamente sobre la pared, sin soporte
alguno. Mi propuesta requirié de un soporte textil también en gran formato, porque este es
también receptaculo de informacion desde lo conceptual y matérico.

4. Uso de conectores de los relatos histéricos mediante el material usado en el tejido, en mi
propuesta presento unos hilos conductores de la historia del presente de los afrocalefios, a la vez
gue conectan datos historicos, etnogréaficos e historicos, conectan la memoria del origen con la

adaptacion identitaria a través del tiempo y el espacio.

5. Desarrollo del proceso de creacion.

Para empezar, es preciso mencionar que el desarrollo simultaneo del proceso de Investigacion y
Creacién me permitié sincronizar y fusionar disciplinas del conocimiento con habilidades
manuales y artistica de tal manera que, en el proceso de creacion la mayoria de los elementos

matéricos usados estan relacionados conceptualmente con la intencion plastica.

Desde mi perspectiva, el proceso de creacion comienza con la escogencia del material o
materiales adecuados para el propdsito de establecer una comunicacion entre la obra y el
observador. En mi proceso creativo tanto el material soporte de datos cartograficos hasta los
materiales complementarios usados para construir la narrativa, se relacionan con el tema de
investigacion, con la composicion de la narrativa y con la intencién plastica.

Para desarrollar esta propuesta plastica que consiste en narrar mi historia del presente de los
afrocalefios desde la cartografia instalativa expresada en el arte textil, escogi como material
principal el lienzo madreselva y como materiales complementarios: fibras y pigmentos vegetales,
frutas, flores mordientes naturales, cabello afro y cabello sintético, agujas de tejer y coser, hilos,

semillas y chaquiras.
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Material principal del proceso creativo.

Escoger el lienzo madreselva como material principal va més all& de su uso como soporte en
razon de expresion en el arte textil; de acuerdo con lo expresado anteriormente, se relaciona con
el tema de investigacion y con el interés plastico de la siguiente manera:

1. Es un material textil 100% algoddn, material relacionado con uno de los productos que
demando la presencia de los esclavos africanos en las plantaciones del Nuevo Mundo,
especialmente en Norteamérica y en menores proporciones en Suramérica.

2. Era material usado para la dotacion dada a los esclavos asignados a las minas y
plantaciones, por ser un insumo barato y como estrategia colonialista de vigilancia para
los esclavos que quisieran huir con la complicidad de la noche.

3. Es un material con el cual he experimentado durante al menos 25 afios en mi quehacer
como disefiadora de ropa y accesorios étnicos, destacandose como una fibra vegetal que
favorece la transpiracion humana y los procesos de sostenibilidad del medio ambiente.

4. Por su estructura y composicion organica, el lienzo madreselva es un material textil que
se puede intervenir de diferentes maneras

Para desarrollar esta propuesta plastica usé el lienzo madreselva como soporte para plasmar los
datos cartograficos historicos, geograficos y etnograficos que recopilé e interpreté en el proceso
de Investigacion Creacion. El dibujo a lapiz, la pigmentacion, el deshilado, la aplicacién de
tejidos, trenzados y retales textiles, asi como el bordado hacen parte de las intervenciones que

hice sobre este material.
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Figura 9. Material principal.

Pieza de lienzo madreselva 100% algoddn. Es un material que conozco desde hace al menos 30 afios, conozco sus
cualidades y capacidad de manipulacion.

Materiales complementarios.

Los materiales complementarios en este proceso de creacion son los colores pigmentos usados
para pintar los mapas. Estos pigmentos son obtenidos a partir de vegetales: hojas, flores, raices,
cortezas y semillas sometidos a diferentes procesos para su extraccion.

Procesos de investigacion previos me llevaron a considerar algunos productos vegetales por su
relacion con el tema de investigacion de esta propuesta plastica, ya que muchos de ellos hacen
parte del comercio triangular entre Europa Africa y América: Café, cacao, tabaco, té.
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Otros productos vegetales como la quina, algunas especias aromaticas, condimentos como el
achiote y la circuma, hacen parte de procesos geopoliticos, sociales, culturales y econémicos
como la Expedicion Botanica o la Comision Corogréfica

Algunos otros hacen parte de los procesos de resistencia de los negros como el cimarronaje en
los que el conocimiento de plantas medicinales y otros saberes ancestrales curativos eran
determinantes para la supervivencia.

Estas técnicas de tinturado y pigmentacién de textiles con vegetales, flores, frutas y semillas,
hacen parte de tradiciones milenarias entre pueblos africanos desde tiempos remotos; también
hacen parte de investigaciones previas en mi quehacer como disefiadora de ropa y accesorios

étnicos y promotora de estilos de vida saludables desde el vestir.

Figura 10. Materiales complementarios

Registro fotografico: Maria Mercedes Correa O. Seleccionando los vegetales, flores y frutas para la primera capa de
pigmentos. Semilla de aguacate, raiz de circuma. Achiote, corteza de quina, bolsas de té negro, jengibre, flores de
caléndula, café, hojas de Tabaco, arcilla roja, pimentdn, corteza de arbol de San Rafael

Otros materiales complementarios.
Fibras naturales como pabilos en tonos beige y blancos, hilos para tejer y bordar, cabello afro y
cabello sintético, hilos, semillas y chaquiras y otros elementos de fantasia para simular oro y

piedras preciosas, agujas para tejer y para coser.
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Figura 11. Material complementario relacionado con el tema de investigacion y la intencion plastica.

Registro fotografico: Mariela Correa O. Detalle de la experimentacion con cabello afro, ensartado en una hebra de
hilo para trabajar en la intencion plastica. Para narrar la historia de la identidad étnica, aquellas marcas identitarias
marcadas en nuestro cuerpo.

Distintas etapas del proceso creativo.

Para describir de manera detallada el proceso de creacion de esta propuesta plastica, debo aclarar
previamente que el dispositivo plastico resultante del proceso de investigacién del tema tratado
consta de cuatro (4) etapas de creacion a las cuales me refiero en ocasiones, como intervencion
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sobre el material principal y que, de manera integral constituyen la narrativa de la historia del
presente de los afrocalefios y la conceptualizacion del interés plastico:

1. Transferencia de datos cartograficos.

2. Aplicacion de pigmentos con el propoésito de identificar los territorios en tension.

3. Deshilado o retiro hebras del tejido, puede ser de la urdimbre o de la trama; con la intencién de
hacer una metafora de los cuerpos humanos, vegetales y minerales que fueron arrancados de un
territorio y desplazados a otro para dar forma a transformaciones sociales econémicas y
culturales.

4. Técnicas como el tejido, el bordado y los anudados sirven a las metéaforas del tejido social y la
recomposicion cultural, religiosa y étnica que supuso la confluencia de los afrodescendientes con

la el entorno natural y la geografia humana y cultural los territorios del Nuevo Mundo.

Primera etapa del proceso creativo.

La transferencia de datos cartograficos geograficos no es mas que el proceso de dibujo de los
mapas de los territorios relacionados con la historia del presente de los afrocalefios.

Sobre el lienzo dibujé con lapices y tizas pastel los mapas del continente africano, fragmentos de
Europa, Asia, América del sur, centro y Norteamérica. Colombia con detalle del Valle del Cauca.
Valle del Cauca con detalle del municipio de Santiago de Cali y Cali con detalle de sus comunas

y detalle del Distrito de Aguablanca.
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Figura 12. Primera etapa del proceso creativo: transferencia de datos cartograficos al lienzo.

Registro fotografico: Maria de los Angeles Nifiez G. Dibujar sobre el lienzo es la primera intervencion que hice
sobre el material principal.

Segunda etapa del proceso creativo.

La aplicacion de pigmentos tiene como proposito identificar los territorios relacionados con el
tema de investigacion y la intencién pléstica; Los tonos que tienen dichos territorios hacen parte
de la narrativa de los desplazamientos en el espacio y el tiempo de los africanos esclavizados en
el Nuevo Mundo y los procesos de mestizaje y adaptaciones culturales hechas por sus
descendientes.

El continente africano: el origen se pigmentd con tonos ocres, cafés y negros extraidos de tintura
de café, té negro, cacao y hojas de tabaco, liquido proveniente de la majagua, corteza de quina,
semillas de aguacate y mango friccionadas sobre el material; los otros pigmentos se aplicaron

con pincel, algodon o espuma.
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Para pigmentar sobre el Continente americano usé raices de circuma, semillas de achiote, flores
de caléndula, corteza de quina, semilla de aguacate, arcilla roja, cebolla roja, repollo morado,
pimenton, majagua, remolacha, hojas de tabaco, semilla de mango y tintura de té.

Sobre el Distrito de Aguablanca usé tonos semejantes a los usados en el continente africano.

Todo proceso de pigmentacion requiere de un tratamiento previo del textil con mordientes y
posteriormente con fijadores como sal marina, piedra lumbre, vinagre, alcohol industrial,

cascaras de huevo, bicarbonato y cloruro de magnesio.

Figura 13. Pigmentos listos para aplicar sobre el gigante negro.

% S h
Registro fotografico: Maria Mercedes Correa O. Pigmentos listos para empezar el proceso sobre los mapas dibujados
en el lienzo. La mayoria han sido sometidos a coccion, con fijadores naturales como sal marina, vinagre, cascara de
huevo y alcohol. Con estos tonos se procesé la pigmentacion sobre el continente africano: liquido de majagua, tintura
de café, tintura de cacao, tintura de hojas de tabaco y de té negro.
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Figura 14. Aplicando pigmento oscuro sobre el territorio del origen.

Registro fotografico: Mariela Correa O. Primera aplicacion de pigmento sobre el continente africano; a partir de
tintura de café y cacao, hojas de tabaco hervidas, liquido de majagua, té negro.
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Figura 15. El gigante negro.

Registro fotogréafico: Maria Mercedes Correa O. Continente africano con primera capa de pigmento oscuro.
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Figura 16. Aplicando pigmento sobre el continente americano

Registro fotogréafico: Mariela Correa O. Los tonos amarillos. anaranjados, rojos y ocres aplicados sobre el continente
americano, narran historias de los pueblos nativos de esos territorios por donde caminaron los ancestros de los
afrocalefios.
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Figura 17. Primera cap

i‘! R | %

ade pigmento.

Registro fotografico: Mariela Correa O. Aplicacion de la primera capa de pigmento sobre Suramérica. Colombia.
Pigmentos a partir de arcilla roja, hojas de tabaco, raiz de clrcuma, flores de caléndula y tintura de café.
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Figura 18. secado de la primera capa de pigmento.

Registro fotografico: Maria Mercedes Corres O. Primera capa de pigmento sobre el fragmento del
continente americano, Colombia, el departamento del Valle del Cauca y el municipio de Cali con las
comunas de la ciudad.

Registro fotografico: Maria de los Angeles Nufiez G. Vista panoramica de la pieza cartogréfica, con una primera
capa de pigmento. Primer proceso de pre montaje en el sitio escogido para la accion instalativa. Registro hecho
desde uno de los lugares de interaccion del observador con el dispositivo. Con este proceso de pre montaje se tomo
la decisién de aplicar una segunda capa de pigmento para trabajar contrastes de tonos y de luz.
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Figura 20. Para la segunda capa de pigmentos.
g s W

Registro fotografico: Maria Mercedes Correa O Algunos de los vegetales base para la extraccion de pigmentos
naturales. Pimenton, remolacha, repollo morado, cebolla roja.

Figura 21. Diferentes especies de aguacates.

Registro fotogréfico: Maria Mercedes Correa O. Semillas de aguacate, de las diferentes semillas se obtienen
pigmentos que van del rosado al café y amarillo.
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Figura 22. Procesos de extraccion.

Registro fotografico: Maria Mercedes Correa O. Proceso de licuado. del repollo morado para aplicar tonos
contrastantes de pigmentos en el continente americano, porque los mestizajes que se gestaron con la llegada de los
africanos a esos territorios constituyen un cuadro de contrastes bioldgicos y culturales.

Figura 23. Procesos diferentes.

Registro fotografico: Maria Mercedes Correa O Proceso de coccién de remolacha. Otro material para hacer
contrastes con los tonos ya aplicados.
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Figura 24. Tonos de pigmento.

Registro fotografico: Maria Mercedes Correa O. Producto sin cernir. Pigmento de repollo morado, de remolacha
cruda, remolacha cocida y pimentdn. La pulpa resultante también fue aprovechada para abono de plantas.
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Fi_gura 25. Segunda capa de pigmento sobre el gigante negro.

Registro fotografico: Mariela Correa O. Reforzando los tonos en el mapa del continente africano con tintura de café
con sal marina como fijador. las luces se trabajaron con agua para retirar un poco el color, buscando conseguir luces
y sombras.
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Registro fotografico: Mariela Correa O. Reforzando y contrastando tonos sobre el mapa del Valle del Cauca.

Tratando de conseguir luces y sombras para darle profundidad a los mapas y hacerlos més visible desde una distancia
media.

Tercera etapa del proceso creativo

Para narrar metaféricamente la historia del desarraigo y transformacion multisistémica de las
etnias afectadas por la Trata Trasatlantica y la esclavitud en el Nuevo mundo, hice una
intervencion en el lienzo mediante la técnica manual del deshilado que es un proceso de la técnica

del calado textil espafiol en la que se sacan unas hebras y se dejan otras que después de cosen a
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mano, para formar figuras ornamentales; en este caso, saqué hebras del espacio donde esta
dibujado y pintado el continente africano y mas exactamente la costa oeste.

El deshilado narra el desarraigo de los cuerpos humanos, animales, vegetales y minerales que
fueron arrancados de un territorio y desplazados a otros, generando una serie de transformaciones

sociales, culturales y econdmicas que cambiaron la historia de la humanidad para siempre.

Figura 27. Contando la historia del desarraigo.

Registro fotogréfico: Maria Mercedes Correa O. Recolectando datos histéricos y geogréficos. Midiendo y

tomando decisiones metodoldgicas para la narrativa de los territorios afectados por el sistema de la esclavitud
africana en el Nuevo Mundo.
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Figura 28. Detalles del proceso de deshilado.

Registro fotografico: Mariela Correa O. Intervencidn sobre la pieza textil con la técnica del deshilado que consiste
en sacar hebras de la urdimbre o la trama, en esta ocasion se saca de la urdimbre, en razén a su ubicacion en el tejido,
en la composicion y en la intencion pléstica. Observar las caracteristicas de la trama y de la urdimbre.
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Figura 29. Etapa concluida

Registro fotografico: Mariela Correa O. Proceso de deshilado concluido. Tomando decisiones para continuar con el
desarrollo de la intencion plastica.

Cuarta etapa del proceso creativo.

Del desarrollo de la etapa anterior, en los bordes de la costa oeste del continente africano
quedaron unas hebras que se sacaron del area continental, estas hebras son la metafora de los
pueblos arrancados de sus territorios y de sus culturas; para narrar los desplazamientos forzados
de estos colectivos humanos, recurro a la técnica del tejido en cadeneta para resolver
plasticamente el concepto de las cadenas y el grillete simbolo de la esclavitud negra en el Nuevo
Mundo.
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A las hebras sobrantes afiadi hilos de tejer de diferentes tonos cafés y negro que dan cuenta de
los diferentes pueblos, desplazados, encadenados y sin posibilidad de comunicacion verbal; Una
vez superada la barrera de la comunicacion, entre los pueblos que se encuentran, el tejido cambia

de color y de técnica para relatar procesos de adaptacion, de la construccion del tejido social.

Esas cuerdas tejidas son el hilo conductor de los desplazamientos de los africanos y sus
descendientes en el territorio. Entre Africa y América hay otras cuerdas que caen y relatan aquella

historia de los cuerpos que, por diferentes situaciones terminaron en el mar.

Hay otra serie de cuerdas de diferentes tonos que van del blanco y beige, al verde, amarillo y
dorado, estas cuerdas salen de las Ameéricas a las islas antillanas y de ahi a Europa, representan

los productos manufacturados y las riquezas minerales, vegetales sacados del territorio.
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Figura 30. Tejiendo historias de esclavitud.

Registro fotografico: Mariela Correa O. Tejiendo cadenetas, metaforas de las cadenas y grilletes parte de la
historia del presente de los africanos en la etapa inicial de la esclavitud.
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Figura 31. Trenzando esperanzas.

Registro fotografico: Mariela Correa O. Trenzando luchas de resistencia. Las cadenas han sido cambiadas por las
trenzas metafora de los cambios que han ido gestandose en la evolucion de la historia del presente afro. Trenzando
rutas de escape, fragmentos de oro y piedras preciosas, semillas y plantas curativas.
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Figura 32. ;Segregacion o territorios separados?

Registro fotografico: Mariela Correa O. Bordando espacios de separacion. Autopista Simon Bolivar. Detalles del
bordado; la decision de bordar con pabilo blanco, hace parte de la intencion plastica que involucra aspectos de la
geopolitica territorial inherente al tema de investigacion.
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Figura 33. Avances.

Registro fotografico: Maria de los Angeles Nufiez G. Detalle de la pieza cartografica con algunos de los elementos
conectores de la narrativa historica y el interés plastico.

La proyeccion -animacion.

Parte de mi propuesta plastica es la proyeccion de animacion y ha sido desarrollada a la par con
la pieza cartografica, ésta se articula metodolégicamente como complemento visual y auditivo
del dispositivo.

Dibujé y pinté - con los mismos pigmentos que la pieza cartografica, un total de 4 series de de
caminantes distribuidas asi:

1. Unaserie de 8 hombres de piel oscura; estos llevan atuendos alusivos a diferentes grupos
étnicos africanos y corren descalzos por su territorio, el continente africano en tiempos
de la colonizacion del Nuevo Mundo.

2. una serie de 14 hombres de piel oscura cuya Unica prenda de vestir es una especie de
pantaloneta blanca, empieza una lenta caminata que sale de la costa oeste del continente
africano y sigue un hilo conductor que lo lleva a las Antillas, en la costa caribe. estos
tampoco llevan calzado

3. Unaserie de 14 hombres de piel oscura cuyo vestuario ha cambiado de pantaloneta blanca
a bermudas blancas algunas de hechas rasgadas y sucias; estos caminantes salen de las
Antillas y siguiendo el hilo conductor, avanzan hacia Cartagena en Colombia y de ahi al

Valle del Cauca.
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4. Una serie de 14 hombres de diferentes tonos de piel oscura, estos llevan ropas de
diferentes colores, deportiva, formal e informal, incluidos zapatos; estos avanzan
siguiendo el hilo conductor hasta que llegan a territorios del oriente de la ciudad de Cali

Una serie de 50 dibujos de hombres negros caminan mediante procesos de animacion; la
proyeccion de estos caminantes en la ventana, sobre un fondo de la cartografia en movimiento,
narra aquella historia del presente de los afrocalefios que, tiene su punto de partida con los
ancestros que salieron de su territorio obligados.

Siguiendo un hilo conductor, estos caminantes avanzan por distintos contextos en el espacio-
tiempo y trascendiendo a sus circunstancias, dejan a sus descendientes la memoria de un origen
ancestral, adaptaciones identitarias, socioculturales, econémicas y hasta religiosas para que

aprendan a auto reconocerse en el territorio como coautores de identidad de la ciudad.
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Figura 34. La pinta del caminante afrocalefio.

Registro fotografico: Mariela Correa O. Proceso de dibujo y pintura de los caminantes para el proyecto de animacion
que se pensd como parte fundamental del dispositivo plastico propuesto para trabajo de grado. La piel fue pintada
con los mismos pigmentos usados para pigmentar los datos cartograficos geogréaficos; Tinturas de café, cacao, té y
tabaco fueron usados para pintar la piel y el color de la ropa se hizo con tinta china.
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Figura 35. Otro caminante.

Registro fotogréfico: Mariela Correa O. Detalle de los colores de las ropas de los afros en la ciudad de Cali. se narra
la historia de la libertad, evidente en la posibilidad de llevar puesto lo que se quiera y pueda.
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Figura 36. De los primeros caminantes.

Registro fotografico: Maria Mercedes Correa O. Este registro pertenece a la primera serie de caminantes que salen
de Africa en condicion de esclavos, despojados de su cultura y esta historia se narra desde la tnica prenda que lleva
puesta.
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Figura 37. Recuerda que antes de correr ...tu caminabas.

Registro fotogréafico: Maria Mercedes Correa O. Uno de los personajes desarrollados en el primer momento del
proceso de animacion. Esta imagen pertenece a la serie de los africanos que corren por su territorio, en los contextos
de la esclavizacion relacionada con la trata Trasatlantica.
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Figura 38. La primera idea, proyeccion sobre la pieza cartografica.

Registro fotogréfico: Maria de los Angeles Nufiez G. Ensayo para hacer la proyeccion de animacion en la pieza
textil en la cual se desarrollé el proceso de creacion y narrativa de la historia del presente de los afrocalefios.
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Figura 39. Tomando decisiones
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Registro fotografico: Maria de los Angeles Ntfiez G. Haciendo un video del plano general para ensamblar los
caminantes con el movimiento proyectado dentro de la composicion. Realizado en una casa desocupada ubicada al
frente del multifamiliar.
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Figura 40. La definitiva.

Registro fotografico: Maria de los Angeles Nufiez G. Ultima experimentacion de pre montaje con decisiones

tomadas acerca de separar la proyeccion de la pieza cartografica y ensamblar la animacion con el video de los datos
cartograficos tomado en dias previos; se tomo la decision de proyectar los caminantes haciendo los recorridos en los
mapas en movimiento, desde la ventana del apartamento contigua al balcén donde se instalara la pieza cartografica.
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Figura 41. Invitacién a caminar.
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Registro fotogréfico: Juan Carlos Urrutia. Un momento del registro de la accion; fotograma de la grabacion del
video cuando estoy presentando esta parte del dispositivo. En esta fotografia y en el video se monto la pieza
cartogréafica en sentido contrario, es decir no estaba con acceso al publico, estando en el mismo balcén, los
transelntes podian ver un tel6n con unas imagenes difusas. Esta fue la manera como hice la presentacién de la
pieza cartografica, con cada uno de los detalles de la composicidn y los elementos que constituyen la narrativa
propuesta.

Recorrido por la historia del presente de los afrocalefios.

Empezando el recorrido por el extremo derecho de la composicion, hay un dibujo pigmentado en
tonos cafés y negros del continente africano: el origen ancestral, en el que intervine con la técnica
de deshilado el area correspondiente a la costa oeste, origen de la mayor cantidad de esclavizados

en Centroamérica, Suramérica y el Caribe.
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Otra técnica usada es el tejido; a las hebras del deshilado afiadi cuerdas tejidas en la técnica de
cadeneta, en diferentes tonos cafés y negros, son la metafora de las cadenas a la vez que son el
hilo conductor que relata la historia de los desplazamientos forzados de los africanos
esclavizados, el caminar de sus descendientes por los distintos contextos espaciales y temporales

hasta los asentamientos tradicionales en la ciudad de Cali.

Las cuerdas tejidas salen de la costa oeste del continente africano, llevadas al Cabo de la Buena
Esperanza, puerto de embarque de los esclavos africanos destinados al Nuevo Mundo; el punto
de recepcion de los cargamentos de los barcos negreros era la isla de Santo Domingo. y de ahi a
las Islas del Caribe, territorio de recibia los cargamentos de los barcos negreros; las islas del
caribe aparecen en esta composicion dibujadas y pigmentadas en tonos ocres, violetas y amarillos

anaranjados.

Algunas cuerdas del hilo conductor se desplazan a un punto de Suramérica: Cartagena en
Colombia, punto de recepcion y distribucion de esclavos demandados en las plantaciones, minas
y haciendas. El fragmento del continente suramericano y Colombia estan dibujados y
pigmentados en tonos amarillos, rojos, violetas y cafés; el hilo conductor se desplaza entonces

hacia el departamento del Valle del Cauca detallado en el mapa de Colombia.

El hilo conductor cambia de tonos cafés y negro a distintos tonos mezclados y relata las mezclas
bioldgicas y culturales que empezaron a gestarse en los nuevos territorios; el tejido cambia de
cadeneta a trenzas y sefiala el desplazamiento hacia el municipio de Santiago de Cali y sus

comunas, dibujados y pigmentados en tonos violetas, rojos, cafés y amarillos.

El recorrido termina en el Distrito de Aguablanca, mapas dibujados y pigmentados en tonos cafés,
amarillos, rojos, violetas, naranjas y negro. Desde la llegada a la parte sur de América, se afiade
a los datos cartogréficos, trenzas hechas con hilos de colores, con semillas, chaquiras doradas e
imitaciones de piedras preciosas incrustadas para relatar procesos de resistencia tales como las

rutas de escape, el cimarronaje y la compra de la libertad de los esclavos en dichos territorios.
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El complemento de la pieza cartografica instalativa es una proyeccion de animacion que fue
hecha sobre una pieza del mismo material textil adherida a una ventana de 2. 40 m. de ancho por
1.20 m. de largo; proyectada desde un video beam ubicado en el interior de la vivienda, la imagen
muestra unos hombres negros que, portando atuendos africanos corren por el continente africano;
simultaneamente otro grupo de hombres salen caminando desde el continente africano, siguiendo
el hilo conductor referido anteriormente, hasta llegar al territorio de asentamiento final de los
afrocalefos.

A medida que los hombres caminan, su vestuario va cambiando de color y aspecto, cuando llegan
a Cali, su vestuario ha cambiado totalmente. Tiene de fondo un audio poema relatado por una
voz masculina. (Adjunto copia del relato-poema denominado Caminantes). Para el proyecto de
animacion dibujé y pinté con los mismos pigmentos vegetales, tres series de hombres caminando

y una serie de hombres corriendo.

6. Conclusiones
Este dispositivo fue pensado y percibido como un ejercicio artistico de caracter pedagogico que
tiene como intencion plastica reflexionar acerca de la historia del presente de los afrocalefios,
volver la mirada sobre la Trata Transatlantica para tratar el tema del origen ancestral y las
circunstancias de su presencia en esta ciudad, su realidad aqui, su ser y sentirse calefio. cuestionar
sus procesos de identidad y de autorreconocimiento como coautores en la construccion de
identidad de la ciudad de Cali.

De acuerdo con estas consideraciones, la activacion de este dispositivo fue pertinente porque
generd espacios de reflexién entre algunos de mis vecinos que ignoraban detalles acerca de la
diversidad de pueblos africanos que llegaron al Nuevo Mundo. Esta oportunidad para dialogar
con algunos residentes a nivel académico fue bastante pedagdgica para ellos y para mi, porque
me pude dar cuenta de las posibilidades de seguir trabajando en este proyecto desde distintos

puntos de accion.

Otro aspecto importante fue la ayuda de los sefiores que prestan el servicio de porteros que
tomaron la voceria y me sirvieron de difusores de la informacion relacionada con este trabajo a

quienes llegaban o pasaban por la calle y se acercaban a preguntar de qué se trataba.
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Debido a los arboles que hay justo en la zona del bloque donde instalé mi propuesta plastica, la
luz de los faroles era casi nula, por lo que hacer registros videos o fotografias fue una dificultad
a considerar en una proxima ocasion; no obstante, usaba la acera de enfrente para hacer
intervenciones informativas entre las personas que se interesaban en algo de manera que los
vecinos de la acera contraria también participaron de las charlas y podian observar la instalacion
y la proyeccion desde la comodidad de su sala, ventana o gradas.

El audio poema fue importante para captar la atencion de los transetntes, aunque acorde con el
comité de convivencia, dejarlo por pocos minutos cada media hora para no incomodar a los
residentes del bloque que, en su mayoria son adultos mayores.

Considero que los objetivos planteados en la intencion plastica se cumplieron, los vecinos y
transeuintes se interesaron por el tema y expresaron su intencion de conocer un poco mas de esta
parte de la historia que para muchas personas es desconocida.

Hubo un elemento de reflexion entre los observadores que surgié de manera espontanea, por
razones que desconozco, en el continente africano se ve claramente un rostro masculino, formado
por luces y sombras, tal vez resultado de reacciones quimicas, lo cierto es que fue tema de
especulacion acerca de que hacia parte del trabajo y que fue dibujado intencionalmente, a la
pregunta de quién era el personaje, les respondi que yo misma me sorprendi al descubrirlo en el
segundo pre montaje, pues antes no era posible verlo de manera tan clara como ahora; ese tema
tuvo a todos observando la pieza cartografica durante varios minutos y de esa manera llamaban

la atencion de los que pasaban por el lugar..
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Anexo 1.
Cali, noviembre 15 de 2020

Sefiora:

FANNY CASTANO.

Administradora Multifamiliares La Selva llI.
Ciudad.

Referencia: Formalizacion de la solicitud de permiso.
Cordial saludo.

Por medio de la presente formalizo mi solicitud de permiso para la exposicion Caminantes:
Cartografia de origen e identidad del afrocalefio, que se instalaré en el tercer piso del bloque 2,
e involucra el balcdn, area comun de los dos apartamentos del piso y la ventana del apartamento
305. Los visitantes podran apreciar la exposicion desde el exterior del Multifamiliar.

La razon de mi solicitud es: esta exposicion es requisito fundamental para optar al titulo de
Maestra en Artes Plasticas de la Institucion Universitaria del Valle. Bellas Artes; debido a la
declaracion de emergencia sanitaria por el COVID 19 la Universidad y sus salas de exposicion
estan cerradas y en estas circunstancias, la presentacion del trabajo desde mi residencia, con los
observadores desde el exterior, fue la solucion a la que llegué en consulta con los asesores de la
universidad.

La exposicion consta de un mapa de 5,60m de ancho, expuesto en el balcon y una proyeccién
con audio expuesta desde la ventana del apartamento, aunque el horario es el domingo 15 y el
lunes 16 de noviembre de 2020 de 6:00 p.m. a 9:00 p.m., el video se activara cada 45 minutos o
en los espacios en que haya observadores.

Como la exposicién involucra el balcon comun a los apartamentos 305 y 306, previamente
consulté con la Sra. Bernarda Beltran Morales, mi vecina del apartamento 306, ella acept6 y
acordamos que al final yo organizo y dejo todo como lo encontré.

Agradezco su atencion.

MARIA MERCEDES CORREA OBANDO
C.C: 31.931. 067

Apto 305, bloque 2.

Adjunto: La participacion-invitacion para los residentes del Multifamiliar.
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Anexo 2.

Invitacion a participar en la activacion del dispositivo artistico

Caminantes: Cartografia de origen e identidad del
afrocaleno.

Propuesta plastica de Maria Mercedes Correa Obando para optar al titulo de Maestra en Artes
Plasticas de la Institucion Universitaria del Valle Bellas Artes.

Dias: Domingo 15 y lunes 16 de noviembre de 2020,

Lugar: Afueras del Multifamiliar La Selva Ill, Carrera 48 No. 14-105,
frente al tercer piso del bloque 2.

Hora: De 6:00 p.m. a 9:00 p.m.

Diagramacion y disefio: Mariela Correa.
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Anexo 3.
Participacion.

sefiores(as)
RESIDENTES MULTIFAMILIARES LA SELVA I1II.
Atencion: Sra. Fanny Castafio Ledn, Administradora/ Junta Directiva y Comités.

Maria Mercedes Correa Obando residente del Multifamiliar, bloque 2, apartamento 305, les
participo de mi exposicion: Caminantes: Cartografia de origen e identidad del afrocalefio.
presentada como requisito académico para optar al titulo de Maestra en Artes Plasticas de la
Institucién Universitaria del Valle Bellas Artes.

Por circunstancias relacionadas por la Pandemia, la exposicion sera instalada en el balcon del tercer
piso del bloque 2 y desde la ventana del apartamento 305: su visualizacion se realizaré desde el
exterior del Multifamiliar.

Dias: Domingo 15y lunes 16 de noviembre de 2020,
Lugar: Afueras del Multifamiliar La Selva I11, Carrera 48 No. 14-105, frente
al tercer piso del bloque 2.

Hora: De 6:00 p.m. a9:00 p.m.

Agradezco su atencion.

MARIA MERCEDES CORREA O.
Apto 305, bloque 2.

Diagramacion y disefio: Mariela Correa Obando.
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Anexo 4.

Los caminantes.

Ahora que miro tus pasos, plasmados en toda mi historia,
En mis suefios, en mis risas y hasta en mi sed de gloria.
Ahora que leo tus caminos que hace siglos trasegabas

Comprendo que antes de correr libremente caminabas.

Pienso que estas volviendo a la calma,

esta refloreciendo tu orgullo, estéas curando la herida.

Ahora gque caminas siento, que superaste la culpa,

Vas viendo el sol que sofiabas, Hoy cantas el son que llorabas

Y vas construyendo tu alma.
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Ahora que caminas grito que ya construiste tu estancia,
te integraste a la urdimbre de otros que como ti caminaban,
Ya viajaste tantos viajes ya tejiste tu esperanza,

Tu espiritu casi sano, en tu pecho erguido marcha.

Ahora que caminas florece todo tu cuerpo en colores,
Como antes florecian en tu interior los amores,
Antes de andar por caminos que iban a cualquier parte

O que otros te obligaran a huir sin poder negarte.
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Hoy que llevas tu pelo prieto libre y suelto en tu cabeza
Y que vas tejiendo versos que engrandecen tu belleza
Felizmente caminando y desenredando tu historia

Hoy que cosechas suefios que para ti otros sofiaron.

Recuerda que, antes de correr jcaminabas!

Trabajo colaborativo
Autor: Juan Carlos Urrutia
Colaboracion: Maria de los Angeles Nuifiez

Mariela Correa

Diagramacion y disefio: Mariela Correa Obando.
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Trabajo colaborativo.

Esta poesia es un trabajo colaborativo, la idea fue de mi hermana quien hizo parte del equipo que me
apoyo en este proceso de creacion; mientras yo exponia mis ideas acerca del trabajo de grado, ella empez6
a escribir un poema al respecto y como alternativa a la idea de ambientar la proyeccién de animacion con
relatos de los estudiantes de Instituciones etnoeducativas de la ciudad con quienes proponia hacer unos
laboratorios artisticos de los que saldrian los relatos acerca del origen y las circunstancias de la presencia
de los afrodescendientes en la ciudad de Cali. Con las disposiciones estatales por la emergencia sanitaria
generada por el virus ya conocido por todos, fue preciso reinventarnos y plantear otras opciones de relato.
El relato base fue presentado al resto del equipo del equipo, dos de ellos toman el escrito original y lo
enriquecen con sus visiones de mi idea. Este es el resultado de la interaccion de tres personas con el escrito
original; la persona que aportd su conocimiento como escritor y corrector de estilo fue Juan Carlos Urrutia,
por eso acordamos reconocerlo como autor, ademas, es quien presta su voz para hacer la grabacion del
relato que complementa la proyeccion de los caminantes. El titulo de esta poesia es usado como parte del
titulo del trabajo de Investigacion-Creacion presentado como requisito para optar al titulo de maestra en

Artes Plasticas de la Institucion Universitaria del VValle. Bellas Artes. Cali.
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Anexo 5.

Estudio de obra de arte de artista.
Figura 1. Gente de chocolate o cacao 2018.

Carmenza Banguera E. Cali, Colombia 1991.

Registro fotografico tomado de internet.
19 de abril. 2018. 7:00 p.m. Sala de exposiciones de la Alianza Francesa de Cali.

https://www.radiomacondo.fm/arte-y-cultura/la-culpa-no-puede-cambiar-el-pasado-ni-el-exotismo-

resolver-el-futuro/

Descripcion de la obra.

En esta foto vemos una escultura que representa el rostro de una persona negra en un helado de

chocolate, el cucurucho es su sombrero, debajo del cual tal rostro esta a punto de derretirse.

Escultura que narra situaciones de percepcion de lo afro, exotizacion.

Analisis de la obra y aspectos relacionales.

Esta obra se relaciona con mi investigacion en cuanto a la teméatica ya que involucra a los
afrodescendientes en el territorio calefio y las maneras como se asume la identidad afro,
reflexiona sobre el ser afrodescendiente en la ciudad de Cali desde los fenomenos sociales e
historicos y va mas alla de la queja acerca del racismo velado y la exotizacion; no obstante,
difiere de mi propuesta por cuanto aquella es una herramienta de denuncia hacia el racismo

expresado por parte de la sociedad calefia, en mi caso, propongo un dispositivo plastico-
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herramienta pedagdgica dirigida principalmente a los afrocalefios, para que puedan mirar hacia
su origen, considerar la memoria de sus ancestros y las circunstancias que devinieron en la
presencia de ancestros en el territorio, para desde ahi, considerar sus procesos de identidad y
autorreconocimiento en el contexto sociocultural, politico y econdmico de la ciudad.

Mi propuesta consiste en un dispositivo plastico- herramienta pedagdgica dirigida principalmente
a los afrocalefios, para que puedan mirar hacia su pasado originario, buscar en su memoria
colectiva las adaptaciones identitarias en el Nuevo Mundo y las circunstancias que devinieron en
la presencia de ancestros en el territorio, para desde ahi, considerar sus procesos de identidad y

autorreconocimiento en el contexto sociocultural, politico y econémico de la ciudad.
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Anexo 6.

Figura 2 Dicen que el amor es para siempre 2015.
Juliana Uribe Villa. Medellin, Colombia.

VII Bienal de Arte Textil Contemporaneo WTA

SUBTE Montevideo.

Registro fotografico: Maria Mercedes Correa O. tomado de Internet. Otra opcion es la interaccion de la instalacion
con el observador.
http://tranvias.uy/artes/item/vii-bienal-de-arte-textil-contemporaneo-wta.html.
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Registro fotografico: Maria Mercedes Correa O. tomado de Internet, muestra la disposicion original de interaccién
de la instalacion con el observador.

Ficha técnica.

Titulo: “Dicen Que El Amor Es Para Siempre”
Dimensiones: 280 x 100 x 80 cm

Técnica: Deshilado en tela

Descripcion de la obra.
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En la foto se ve una pieza en gran formato de material textil en la cual se observa una pareja de
adultos mayores cuya estructura y forma fisica, rasgos del rostro, pliegues ropa y zapatos estan
formados a partir de luces y sombras obtenidas a través del manejo de deshilado de la tela. La
pareja de cuerpo entero esta dispuesta uno frente al otro en una sola estructura textil unida por
unos flecos enteros que descuelgan casi a ras de piso. Esta instalacion esta ubicada al lado de un

ventanal que permite apreciar transparencias, luces y sombras.

Analisis de la obra y aspectos relacionales.

El titulo de la obra sugiere el manejo del tiempo y la memoria, evidenciados en la experiencia de
vida de los personajes, en su cotidianidad; las luces y sombras ayudan a reafirmar esta
percepcion.

Esta obra aporta a mi propuesta plastica en dos aspectos:

Expresion del interés plastico mediante el Arte textil y técnica del deshilado para lograr manejos
de luces y como conector de las partes del relato histérico. En mi propuesta plastica el deshilado
hace parte de una técnica de acabado manual denominada calado textil espafiol (referenciada en
la descripcion de la propuesta plastica) y el uso para narrar de manera metaférica, historia de los
que fueron arrancados de un territorio para ser trasplantados en otro, proceso que complemento
con el tejido y el trenzado de las obras extraidas.

Grandes formatos Instalados en interaccion con el espectador. En mi propuesta el gran formato
obedece a la intencion de generar impacto visual y recordacion, porque las técnicas de
intervencion textil usadas son apreciables en grandes y medianos formatos; otra razon es el lugar

de instalacion y por el tipo de interaccion con el observador.
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Anexo 7

Download link

https://wetransfer.com/downloads/7dce5c0300fd5a188b5f6ca9029bd3

3420201125045208/3a51bc0f04bbbb4b50f6b7b58142480d202011250

45236/e2a0a5

1 item

AFRICA MECCO REVISION FINAL VLC.m4v
168 MB
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https://wetransfer.com/downloads/7dce5c0300fd5a188b5f6ca9029bd33420201125045208/3a51bc0f04bbbb4b50f6b7b58142480d20201125045236/e2a0a5
https://wetransfer.com/downloads/7dce5c0300fd5a188b5f6ca9029bd33420201125045208/3a51bc0f04bbbb4b50f6b7b58142480d20201125045236/e2a0a5
https://wetransfer.com/downloads/7dce5c0300fd5a188b5f6ca9029bd33420201125045208/3a51bc0f04bbbb4b50f6b7b58142480d20201125045236/e2a0a5

