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INTRODUCCION
“Las personas que estudian bandola y tiple que son los instrumentos de cuerda
tradicionales colombianos, son artesanos musicales, poder lograr un sonido y un repertorio en
estos instrumentos exige estudio, tesén y un amor innegable por nuestra musica tradicional ”.
Mufioz G.A; (1993, septiembre 22). Entrevista por S. E. Sanchez [Grabacién]. Homenaje al

maestro Gustavo Aicardo Mufioz Vargas, Archivos, Javeriana estéreo Santa Fe de Bogota.

Estas palabras del maestro Aicardo Mufioz VVargas enmarcan este proyecto de grado; fue
necesario dedicar un tiempo prudente para escoger un preludio ideal, qué mejor que abrir con las
palabras del maestro, mentor, amigo y padre musical, quien descubrié al bandolista en un
estudiante comprometido, que en sus innumerables lecciones de mdsica y vida mostré con su
ejemplo que de todo y de todos aprendemos para crecer, para ser cada dia mas complejos y
profundos, por eso el titulo, Arte-Pulso, diarios de bandola andina colombiana, configuracion de
un repertorio profesional en bandola teniendo como base el analisis de dos imaginarios sonoros;
esta es una iniciativa que nace desde esa visibn romantica, que siempre han tenido los
instrumentistas de cordéfonos en Colombia, involucrarse en la exploracion de los repertorios para

la bandola como opcion profesional y elemento de expresion musical.

La bandola andina colombiana es un instrumento de antafio que nace dentro de las musicas
tradicionales y folcloricas, y que aln sigue en una constante evolucion, morfoldgica, de
construccion, de ensefianza, de su técnica instrumental. En lo que compete a la propuesta de
repertorios, ha estado ligada muy al ir y venir de los cambios socio-culturales en Colombia, en
cémo se percibe como simbolo de una u otra clase social y su funcion dentro de los ensambles

instrumentales a lo largo del siglo XX.
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Seria posible Ilamarlo un instrumento milagro porque ha muerto y resucitado, ha sido
destrozado y vuelto a armar. Para entenderlo, se debe realizar un seguimiento del quehacer del
bandolista antes de hacer parte del &mbito universitario, hay que cuestionarse, como se hacia
carrera para bandolista y en que forma el repertorio utilizado junto a otros instrumentos que nacen
dentro de las tradiciones, se configura a partir de la emocionalidad, la sociedad, la temporalidad,

la evolucidon musical y la técnica de sus intérpretes.

La observacion de la evolucion de la bandola a lo largo de més de un siglo a través de su
aprendizaje, desarrollo técnico y de sus intérpretes, ofrece pautas para entender la construccion y

busqueda de repertorios que se pueden aplicar en el instrumento.

El primer paso para entender el fendmeno de los repertorios utilizados para la bandola en
forma tradicional, es entender la morfologia del instrumento, su evolucion y competencia frente a
ensambles tradicionales 0 no, pues es un instrumento que tiene tres configuraciones que dependen
de su nimero de cuerdas, ya sea de 16, 14 0 12 cuerdas, bajo una organizacion en 6 érdenes. Estas
configuraciones afectan la forma de construccién y, por ende, sus prestaciones de afinacion,

calidad de sonido vs volumen.

Se puede evidenciar una busqueda y perfeccionamiento constante del instrumento por parte
de intérpretes y lutieres para mejorar su afinacion, potencia, suavidad y tesitura, con el fin de poder
acceder a repertorios y ensambles cada vez mas complejos que le exigen inevitablemente al
instrumento evolucidn, para asi responder a los retos planteados de manera individual y colectiva;
es decir, como instrumento solista o dentro de un ensamble con instrumentos de cuerdas pulsadas

0 con otra organologia.
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Dentro de ese pequeiio mundo de las cuerdas pulsadas, en Colombia han existido
intérpretes muy dotados que fueron capaces de mirar mucho mas all4 de su actualidad y no
permitieron que la bandola se extinguiera como expresion de la cuerda de la region andina. Han
sido los grandes intérpretes de la bandola en Colombia quijotes y visionarios, al percibir la
necesidad e importancia de acercarse a la academia, de crecer como musicos en la teoria, en los
estilos, intérpretes que vieron la importancia de estudiar metdédicamente para hacer que el
instrumento evolucionara y comenzara a romper esquemas en su lenguaje, en sus recursos, pero
sobre todo en la forma de su ensefianza, para poder crear una escuela real con parametros claros y

contundentes que permitiera convertir a este cordéfono en una opcion profesional de vida real.

Para visualizar una élite en este instrumento, es necesario nombrar a increibles intérpretes
tales como Pedro Morales Pino, Gonzalo Hernandez, JesUs Zapata, Plinio Herrera Timaran,
Ernesto Sanchez Gémez (el pato), Diego Estrada, Luis Molina, Luis Fernando Le6n (el chino),
Fabian Forero, Jairo Rincon, Manuel Bernal, Diego Saboya, Oriana Medina, entre otros, varios de
estos eminentes maestros han organizado muchos de los parametros que se tuvieron y tienen en
cuenta para que la bandola hiciera su incursién en el ambito universitario como instrumento
principal; el trabajo estaba hecho después de recorrer un largo camino iniciado por Morales Pino
pasando luego por Diego Estrada y Fernando Ledn, para llegar a Fabian Forero. Por fin la bandola
fue reconocida como instrumento de opcion profesional, fueron casi 90 afios para que la academia
la aceptara, pero ahi no termina este proceso, ahora es cuando todo inicia, se enriqueci la técnica,
los espacios de difusion, de ensefianza, pero ahora surgen un sin nimero de incognitas y
desafios...quiz&s los méas relevantes tienen que ver con los repertorios y la proyeccion del

bandolista del siglo XXI.
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Esta propuesta se sustenta y fundamenta a través de la trayectoria del proponente a lo largo
de 30 afios de experiencia como compilador, investigador, arreglista, compositor e instrumentista
de bandola andina colombiana , en torno a la investigacion y creacion de repertorios para orquestas
tipicas, en la consolidacion de escuelas de formacion musical con énfasis en instrumentos de
cuerda pulsada, a lacomposicién de obras direccionadas a estimular la interpretacion de la bandola,
a un sin numero de experiencias de ensambles instrumentales y montaje de repertorios no

convencionales bajo la guia de diferentes maestros trabajando épocas y estilos musicales.

El desarrollo de esta propuesta de grado busca ofrecer un producto que pueda repercutir en
como se estudia profesionalmente la bandola andina colombiana y de como se proyectan sus
intérpretes en el departamento y el pais, creando una herramienta de calidad que el Instituto
Departamental de Bellas Artes pueda utilizar para fortalecer su programa con énfasis en

interpretacion y compartirla con otros entes universitarios que tengan programas similares.

Se debe tener en cuenta que los repertorios para la practica instrumental profesional en la
bandola andina colombiana aun estan en exploracion; a nivel histérico en Colombia, las personas,
agrupaciones y entidades que de una u otra forma han desarrollado programas de formacion en
este instrumento, han planteado los repertorios para este instrumento de forma aleatoria sin tener
en cuenta las cuatro preguntas de la contextualizacion de un objeto de estudio, ¢Por qué? ;Como?

¢Para qué? y ¢Para quién?

Es cierto que debemos darles importancia a los repertorios tradicionales, aquellos que
forjaron el quehacer de la bandola; sin embargo, es necesario para crecer en recursos técnicos e
interpretativos para convertirla en un instrumento de proyeccién mundial, hay que fundamentar e
incentivar la investigacion de repertorios no tradicionales ni convencionales, que puedan ser

adaptados y creados con el fin de ganar en versatilidad interpretativa.
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Aplicar en el instrumento repertorios de otras latitudes, épocas, culturas e instrumentos
emparentados o no, morfoldgica, timbrica y técnicamente, permitiran al bandolista conocer otras
técnicas, concepciones, estilos, valores estéticos, interpretativos, estructurales, formales, que
brindaran insumos valiosos que sirvan de referencia para la creacion de repertorios mas

estructurados como complementos a los procesos de formacion en interpretacion.

Esta exploracién y aplicacion de repertorios aportara al desarrollo de la bandola andina
colombiana y como se percibe cultural y socialmente; a los intérpretes, al fortalecimiento de la
escuela nacional con proyeccion internacional, al programa de musica del Instituto Departamental
de Bellas Artes, es decir, tomar a la bandola en serio como instrumento profesional de estudio y
concierto en el panorama musical mundial abordando obras que estan por fuera del orbe donde se

conoce comunmente a la bandola.

La presente monografia se enfoca en analizar dos obras musicales en su forma, estructura
y estilo, interpretadas en bandola; la primer obra es el Andante con variacion en Re mayor de
Ludwig Van Beethoven, que representa y demarca el estilo de las tradiciones musicales nacidas
en Europa en el llamado “periodo de la practica comin”, Gauldin, R. 2009%, comprendido
aproximadamente de 1600 a 1900 con algunas extensiones hasta 1930. La segunda obra es el
bambuco “contra las piedras” del compositor Jorge Andrés Arbeldez, que representa como esas
influencias europeas hibridaron en los instrumentos, en las agrupaciones, en la formacion de los

intérpretes y en la musica andina colombiana, y se mezclaron con lenguajes e imaginarios sonoros

! LLa préctica arménica en la musica tonal. pag.17 capitulo 1, altura e intervalos, Este libro trata sobre la
musica de una época conocida como el periodo de la practica comUn-es decir, desde el barroco tardio, alrededor
de 1700, hasta el final del romanticismo, hacia 1900- y el sistema tonal en que se basa dicha musica.
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no europeos; sonoridades y géneros nacidos y desarrollados en el convulsionado siglo XX en

América creando nuevos imaginarios sonoros.

A partir de estos analisis musicales y su contextualizacion, se cred la obra “Titan de medias
rojas” en ritmo de bambuco, en esta obra se puede percibir el uso de los recursos, imaginarios,
experiencias y lenguajes encontrados en la investigacion, donde se exploran elementos de
contrapunto, ostinatos, un tratamiento donde se mezcla el uso de estructuras, armonias y melodias

bajo los siguientes tres parametros:

1. Latradicion centroeuropea del periodo de la practica comun aproximadamente del 1600 al
1900 con algunas extensiones hasta 1930.

2. La tradicion musical andina colombiana, los ritmos, las practicas alrededor de la bandola
y los corddfonos tradicionales de cuerdas pulsadas.

3. Los nuevos lenguajes musicales del siglo XX que se manifestaron y desarrollaron en
América del sur y Colombia, fortalecidos y nutridos por los diferentes movimientos

nacionalistas que generan una identidad sonora ante el mundo.

La mezcla de los imaginarios y practicas sonoras de Europa, América y Colombia, dan
como resultado esta obra que busca revitalizar, legitimar y aportar al lenguaje, las practicas, en la

bandola y al circulo de los repertorios para cuerdas pulsadas.

Con base en esta experiencia de investigacion, analisis y creacién con las tres obras del
trabajo monografico, en torno a ellas, se configurd un repertorio de obras para ser interpretadas en
bandola andina colombiana que explore dos facetas esenciales en el instrumento: solista y solista

con acompafiamiento (acompafiamiento de piano), para desarrollar un concierto como muestra
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final poniendo en préctica lo aprendido a lo largo del estudio de una carrera universitaria como

bandolista profesional.

La estrategia de trabajo para armar los parametros de seleccion de las obras se baso en unir
esa primer experiencia de investigacion, analisis y creacion, con elementos encontrados a partir de
la investigacion documental de obras musicales, textos especializados de historia, arte y sociedad:;
investigaciones musicologicas alrededor de las musicas tradicionales de Colombia y el mundo; al
aporte técnico e interpretativo realizado por intérpretes, compositores e investigadores a la
bandola, y del anélisis de los diferentes campos de accion actual, al que puede acceder un
bandolista dentro de los contextos de interpretacion de musica de camara tradicional y no

tradicional en armonia con el panorama mundial de los cord6fonos de pulso.

Para fortalecer los insumos para el desarrollo de este trabajo investigativo, se realizaron
seis entrevistas: dos fueron a musicos profesionales con énfasis en interpretacion y composicion,
con un especial arraigo en la bandola y las masicas tradicionales; las cuatro entrevistas restantes
fueron a maestros especialistas en bandola, que son referentes obligatorios del instrumento y han
influido notablemente en su investigacion, desarrollo, esquematizacion técnica, interpretacion,

ensefianza y en el proceso de acreditacion universitaria.

Los siguientes fueron los parametros implementados en la seleccion de las obras para el

concierto, pensando en el aporte evolutivo, al desarrollo técnico e interpretativo de un bandolista:

1. EI concierto se dividira en dos secciones, la primera presentard obras de compositores
europeos Y la segunda obras de compositores americanos.
2. Laprimera seccién del concierto presentard muasica enmarcada en el periodo de la practica

comun, y la segunda parte imaginarios sonoros del siglo XX en América.
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3. Cada seccion debe tener al menos una obra solista sin acompafiamiento.

4. Cada seccion debe tener una obra que se plantee como estudio de trémolo.

5. Laorganizacion de las obras debe permitir apreciar diferentes periodos y estilos musicales.
6. El repertorio debe tener minimo tres obras escritas especificamente para bandola.

7. Las obras deben permitir la exploracion de imaginarios sonoros, estilos, escuelas y que

aporten al fortalecimiento técnico e interpretativo de la bandola.

Se seleccionaron ocho obras, teniendo en cuenta épocas, estilos, lenguajes, imaginarios y
aporte técnico e interpretativo al instrumento; dos de estas obras son originales para bandola; una
es original para mandolina, instrumento emparentado con la bandola lo que permite tener cierta
cercania idiomatica; las cinco obras restantes son casos muy puntuales, con un mayor grado de
dificultad técnica, al ser obras que fueron concebidas para flauta y violonchelo, instrumentos muy
distintos y distantes a la bandola andina colombiana, en morfologia, timbre e idiomatica del
instrumento, pero que el analisis del discurso de las obras permiten un manejo técnico, de registro

y de idiomatica para la bandola.

En total son once obras, tres que brinda el trabajo monografico y ocho seleccionadas bajo

los parametros establecidos. Las obras estan distribuidas en dos bloques:

e Un bloque A conformado por cinco obras que representan la hegemonia de la tradicion,
lenguaje y pensamiento europeo desde el barroco hasta el romanticismo (periodo de la
practica coman).

e Un bloque B conformado por seis obras que representan el lenguaje musical y los
imaginarios sonoros del siglo XX en Ameérica; de estas seis obras, dos son composiciones
inéditas para bandola que exploran la faceta solista con acompafiamiento de piano. Las

cuatro obras restantes se distribuyen en una obra de solista sin acompafiamiento y tres
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adaptaciones para solista con acompafiamiento; en estas obras organizadas para bandola
solista y solista con acompafiamiento de piano, se pueda percibir el uso de los recursos
técnicos, imaginarios, experiencias y lenguajes encontrados en la investigacion que

conlleva la realizacion de este trabajo monografico.

Esta iniciativa busca crear material de referencia y consulta que fortalezca el estudio
profesional de la bandola andina colombiana. Se presenta a continuacion el listado de las obras

seleccionadas que seran distribuidas de la siguiente forma:

BLOQUE A EUROPA: TRADICION, LENGUAJE Y PENSAMIENTO. HEGEMONIA
DESDE EL BARROCO HASTA EL ROMANTICISMO (Periodo de la préactica comun,

aproximadamente de 1600 a 1900 con algunas extensiones hasta 1930).

1. Allemande de la partita en La menor BWV 1013 de Johann Sebastian Bach (1685-
1750). Original para Flauta traversa. Adaptacion para bandola solista sin
acompafamiento.

2. Sonata no.2 en Mi menor de Benedetto Marcello (1686-1739). Original para
violonchelo y bajo continuo. Adaptacién para bandola solista con acompafiamiento de
piano.

3. Andante con variacion en Re mayor de Ludwig Van Beethoven (1770-1827). Original
para mandolina y Cembalo. Adaptacion para bandola solista con acompafamiento de
piano.

4. Rondo op.127 de Raffaele Calace (1863-1934). Original para mandolina y piano —

mandolina y guitarra. Adaptacion para bandola solista con acompariamiento de piano.
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5. El cisne de Camille Saint-Saéns (1835-1921). Original para dos pianos y violonchelo.
Adaptacion para bandola solista con acompafiamiento de piano.

BLOQUEB AMERICA: EL LENGUAJE MUSICAL APARTIR DEL SIGLO XX. NUEVOS

IMAGINARIOS SONOROS (modernismo musical, musica contemporanea, desde 1910 hasta la

actualidad)

1. Estudio No.6, Doce estudios latinoamericanos para bandola colombiana de Fabian Forero
Valderrama. Obra original para bandola solista sin acompafiamiento.

2. Impresiones de la Puna: I. Quena. Il. Cancion. Ill. Danza de Alberto Ginastera (1916-
1983). Original para flauta traversa y piano; flauta y cuarteto de cuerdas. Adaptacion para

bandola solista con acompafiamiento de piano.

3. El canto del cisne negro de Heitor Villa-Lobos (1887 - 1959). Original para orquesta
sinfonica, transcrita para piano y violonchelo. Adaptacion para bandola solista con
acompafamiento de piano.

4. Rapsodia No.1 para bandola de Juan Carlos Gaviria, obra original para bandola de siete
Ordenes y piano. Adaptacion para bandola de seis 6rdenes y piano. Estreno en Colombia.

5. Contra las piedras, Bambuco de Jorge Andrés Arbeldez. Original para trio tipico
colombiano (bandola, tiple, guitarra). Adaptacion para bandola solista con
acompafamiento de piano.

6. Titan de medias rojas, bambuco de Héctor Alejandro Mufioz Alegria. Obra inédita original

para bandola y piano.

De esta manera este trabajo monogréfico desea generar insumos de trabajo y consulta para

aquellos que deseen configurar repertorios en bandola andina colombiana teniendo en cuenta
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diferentes imaginarios, estéticas y referentes histéricos, no se pretende hacer un manual infalible
de adaptacion o la edicién de los diez mandamientos a seguir para la interpretacion bandolistica,
solo es un aporte desde la vision de una persona que considera a la bandola y su mundo, una opcion
de vida profesional; un intérprete que pretende de buena fe, dar un aporte al estudio histérico, al
legado, al desarrollo del lenguaje y las herramientas que posee este gran instrumento llamado

bandola andina colombiana, en el marco de las musicas de plectro.

ESTADO DEL ARTE

¢Es necesario explorar, adaptar y crear repertorios para fortalecer el estudio profesional de
la bandola?

Hoy, que en el ambito universitario y académico se ha abierto un espacio a la bandola, es
necesario y obligatorio preguntarse qué linea de repertorio se debe seguir para nutrir el estudio
profesional de este instrumento. Entre paradigmas y discusiones se habla a veces apasionada y
romanticamente sobre qué obras deben utilizarse para el estudio del instrumento, a raiz de esto se
puede encontrar tres posturas que generan cierto conflicto en el momento de hablar de estudios
superiores en bandola: por un lado, estan los que sugieren que solo debe abarcarse la mdsica
tradicional andina colombiana y latinoamericana, planteando que hay el suficiente repertorio para
trabajar y redimir las técnicas de interpretacion tradicional. A su vez encontramos la segunda
postura, que defiende el abarcar repertorios tradicionales, pero nutridos por estilos, obras y
experiencias instrumentales de otras latitudes, para fortalecer la muy discutida y fluctuante técnica
interpretativa que ha tenido la bandola a lo largo de los Gltimos cien afios; este camino de accion
hara que se mejore y perfeccione los repertorios tradicionales, la técnica y estilos locales, exigiendo
al intérprete un compromiso mayor en cuanto a su formacién musical general. La tercera postura

nos dice de la total creacion de un nuevo repertorio exclusivo para la bandola, obviando lo existente
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y generando obras con un lenguaje contemporaneo donde los repertorios tradicionales pasan a ser

elementos aleatorios; Pujol afirma:

No hay que ver solamente en las cosas que llegan a nuestro alcance, la forma y consistencia
de su materia; por sencillo que sea un instrumento de musica puede encerrar en su caja
sonora, no solamente la espiritualidad de un gran artista sino la de toda una raza, toda una
época o todo un periodo mitico (...). La evolucion constante de la musica, lleva consigo el
progreso de la técnica instrumental. Es el nuevo paso, la nueva forma, la atraccion imantada
del mafiana que desarrolla, conserva o destruye todos los principios del ayer. Cada
resurgimiento en la historia de nuestro instrumento ha dejado tras si, hallazgos nuevos que
ensancharon los dominios de su técnica. Cada artista dejo a través de su época, huellas de
su personal talento y el tiempo cuidd de tamizar en el transcurso de los siglos, los

procedimientos dtiles que conducen a la perfeccion. (Pujol E. 1956, p.11)

Quiza para dar un hilo conductor a las discrepancias planteadas, podemos analizar las
palabras textuales de Pujol donde habla que la evolucion constante de la musica, lleva consigo el
progreso de la técnica instrumental, y de la importancia de todos los legados de intérpretes y
compositores al propdsito del crecimiento del estudio en el instrumento. Pujol fue un intérprete de
guitarra, compositor, pedagogo e investigador, en su tiempo un innovador de las técnicas de
interpretacion de la guitarra, no dejoé por fuera aspectos de la tradicidn, pero era consciente de la
importancia de los nuevos lenguajes y del conocimiento de los repertorios de otras épocas y lugares

como amalgama perfecta para el crecimiento como instrumentista y musico.

La bandola ciertamente es un instrumento relativamente nuevo y de desarrollo local, sélo
hace treinta cinco afios se le realizé la Gltima profunda reforma morfoldgica y sigue evolucionando.

Esta reforma tuvo profundas repercusiones en la técnica y en la forma de percibir el instrumento,
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por eso es importante realizar un seguimiento histérico del instrumento para entender como se
desarrollaron los repertorios en él y la influencia que tuvieron diferentes intérpretes y experiencias
de ensamble a lo largo del siglo XX que llevaron a la bandola en la actualidad a tener espacio como

opcidn de estudio profesional y revaluar su lugar como instrumento de cuerda pulsada.

En el libro “La cancidon colombiana”, Jaime Rico Salazar resefia la primera aparicion de
una bandola tradicional en una sala de conciertos clasica, la de la Sociedad Filarmonica de Bogota,
el 9 de septiembre de 1852. La nota de prensa del periodico el neogranadino contaba cémo los
espectadores, que esperaban un recital de guitarra, vieron a un solista de bandola “que ejecuto
piezas con bastante destreza, mas ni ese instrumento ni esas piezas lucen en un salén tan bien

como en la calle o en una plaza de fiestas”. (Monsalve J. 2017)

Desde Pedro Morales Pino Con La Lira Colombiana, Hasta La Orquesta Colombiana de

Bandolas.

La bandola como hito cultural colombiano y su repertorio, es necesario observarla a través
de algunos destacados maestros intérpretes que son referentes en el instrumento para
contextualizar su presencia en la vida musical del pais. Pedro Pascacio de Jesis Morales Pino
(Pedro Morales Pino) (Fig.1) Nacido en Ibagué, aunque en la mayoria de textos aparece su lugar
de nacimiento en Cartago, Valle del Cauca el 22 de febrero de 1863-Bogota, 4 de marzo de 1926,
es el primero en ver la potencialidad de la bandola no solo en la interpretacion de la masica
nacional, sino como participe activo para la realizacion de repertorios universales. A €l se le
adjudica agregar el sexto orden en la bandola, al igual de componer y escribir obras enmarcadas
dentro de las tradiciones folcléricas, clasificar y organizar los ritmos tradicionales andinos

colombianos, aplicando las estructuras formales y analiticas aprendidas de la academia segln las
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plantillas europeas, para optimizar su interpretacion y composicion. Cre6 nuevos ensambles y
espacios para la bandola ejemplo de ello es la Lira colombiana, primera agrupacion de cuerdas
pulsadas de gran tamafio en el pais que llegé a estar conformada por 16 integrantes, agrupacion
denominada luego como estudiantina. Fundada en 1897, debutando formalmente a los ojos de
toda la sociedad bogotana en 1899 en la sala del Foyer del Teatro Col6n de Bogota. Esta
agrupacion tuvo en esencia tres etapas con un formato instrumental distribuido en bandola 1ra'y
2da, tiple, guitarra, violonchelo y uno o dos cantantes. Se observa un elemento muy interesante en
el repertorio de la lira colombiana, la prensa de la época sefiala que la lira colombiana (Fig.2)
interpretaba en su mayoria adaptaciones de obras universales de Mozart, Beethoven y oberturas o
fragmentos de zarzuelas o de Operas; en un segundo lugar, se interpretaban obras en ritmos
nacionales compuestos en su mayoria por Morales Pino. Desde el nacimiento de la bandola como
instrumento participe de un ensamble orquestal, se evidencia su uso en la interpretacion de
diferentes tipos de repertorios, no solo musica tradicional y folclérica como muchos han afirmado.
Por todo esto se puede notar que Morales Pino era un visionario en la proyeccion de la bandola,
instrumento que se convertiria a lo largo del siglo XX en el lider por excelencia de los ensambles
de cuerda pulsada en la region andina de Colombia. Su ingenio creativo junto con el conocimiento
de las formas musicales centro europeas, hacen que la musica de Morales Pino se convierta en
plantillas formales para los futuros compositores de la region andina colombiana, para explotar al
méaximo las tendencias romanticas tardias dando forma al nacionalismo musical en Colombia. Del
material e insumos que dejo el maestro Morales Pino, se cuenta con gran parte de su obra editada
para piano, pues, aunque pensada y surgida en la tradicion de las cuerdas pulsadas, por elementos
de la época, por objeto de difusién y trascendencia, las casas editoriales pedian de forma

obligatoria la edicion de las obras para piano, es muy raro 0 mejor, ausente, encontrar
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publicaciones para ensambles de cuerdas pulsadas. Algunos textos y autores que han escrito sobre
Morales Pino, referencian que él escribié métodos para bandola y guitarra, pero en las consultas
realizadas a archivos y centros de documentacion no se encontro este material porque no es de
dominio publico. Hay mucha masica del maestro que se ha compartido por medios no oficiales
por el llamado “correo de brujas”, es decir, de copias a mano alzada de las lineas melddicas para
bandola, con cifrado bésico y en bastardilla los cantos obligados de la guitarra, como lo comenta
el maestro Fernando Ledn en la entrevista personal que brindé para este trabajo, y que se puede

leer en el marco de referencia.

Figura 1. Pedro Morales Pino
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Figura 2. Lira colombiana foto alrededor de 1905

Para efecto de esta cronologia es necesario realizar un salto temporal de 50 afios
comprendido entre 1910 hasta 1960, no por ausencia de intérpretes o propuestas, este salto se debe
a la rapida aceptacion, difusion, evolucion interpretativa, morfoldgica y técnica en el instrumento
a lo largo de los primeros 50 afios del siglo XX; esto ocasiona que hacia la mitad del siglo XX
comiencen a surgir intérpretes con una interesante amalgama entre las tradiciones muchas veces
orales, y la fundamentacion pseudo-académica o académica que modificaran para siempre, el
quehacer del bandolista y del musico de cuerdas pulsadas dentro de la sociedad colombiana; es
importante aclarar que las implementaciones desarrolladas por Morales Pino seria el elemento
comun de todos aquellos que fueran participes de la musica de cuerda andina colombiana a lo largo
del siglo XX, pero se puede apreciar a partir de la segunda mitad de este siglo, el inicio de un
proceso transformatorio como sumatoria I6gica de todos aquellos esfuerzos realizados por

compositores intérpretes, gestores y agrupaciones en la primera mitad del siglo XX.

Es evidente que durante la primera mitad del siglo XX, la literatura especializada para

bandola era poca, limitdndose practicamente a partituras que solo contenian lineas melddicas, esto
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define el perfil y rol de la bandola y sus intérpretes, en las agrupaciones de cuerdas pulsadas,
clarificando que la bandola es un instrumento estrictamente melddico que solo puede hacer
presencia si es acompafada por un tiple o una guitarra, creando en el imaginario de la gente y de
los intérpretes reconocer al instrumento como lider del grupo de cuerdas. Su funcion se limitd
eminente y exclusivamente a la melodia principal, funcion egoista que le plantea la tradicion, pues
hasta muy avanzada la segunda mitad del siglo XX, no comparte, ni cede el uso de la linea
melddica a los otros corddfonos con quien comparte escena; y aungue, como se decia, es poca la
literatura especializada en torno al instrumento, no son pocas las experiencias y la acumulacién de
técnicas pasadas de maestro a estudiante, generalmente de forma oral con algunas notables
excepciones. Esta transferencia de conocimientos nacidos desde la experiencia frente al
instrumento en un proceso de acierto y error, irdn abonando el camino para la aparicion de
intérpretes cada vez mejor dotados, técnica y musicalmente, a la vez, de la creacion y desarrollo
de modelos pedagogicos y metodologias en la bandola y los instrumentos de cuerda pulsada. Por
estas razones enunciadas, hay un suceso decisivo para la evolucion de la bandola, sus repertorios,

su tecnica y de como se percibe al bandolista en el imaginario musical y social de Colombia.

Es por eso importante el maestro Diego Estada Montoya (Fig.3) nacido en Buga, ciudad
del departamento del Valle del Cauca, Estrada es un referente obligado de la bandola en el siglo
XX como intérprete, compositor y profesor. En el afio de 1961, el maestro Estrada interpreta una
bandola de 16 cuerdas construida por Carlos Norato que posee la particularidad de estar afinada
en DO y no en Sl bemol como se estilaba hasta ese momento, esto sumado al virtuosismo y
variedad técnica del maestro Estrada, definiria el inicio de la época dorada de la bandola. El
maestro Estrada recoge la tradicién técnica de la bandola legada por Morales Pino y que llegé a

él, gracias a que estudio con Manuel Augusto Salazar Mondragdn, uno de los musicos e intérpretes
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maés notables con que contd Morales Pino cuando conformo la segunda y tercera lira colombiana
en 1911 y 1918 respectivamente. Salazar aprendio y perfecciond la técnica de la bandola, el tiple
y la guitarra, gracias a que estudio en forma privada con Morales Pino alrededor de cuatro a cinco
afios, esta vivencia la comentaria afios después a sus compafieros y estudiantes de musica en Buga,
y de cdmo sac6 el mayor provecho a esas lecciones. Este estudio permitié al maestro Salazar
interiorizar el estilo de Morales Pino y convertirse en un importante colaborador en las empresas
artisticas de este; es deducible que por estas razones en 1919 cuando Salazar busca a Morales Pino
para solicitarle integrar la tercer Lira Colombiana, fue aceptado de inmediato y lo incluiria en una

nueva empresa artistica, la gira suramericana con la Lira colombiana en 1922.

Prueba del profundo carifio y respeto que ambos artistas se profesaban, existen dos obras:
el pasillo de Manuel Salazar “Por eso”, dedicado a su Maestro; por otra parte, Morales Pino
dedicaria a Manuel Salazar el pasillo “Iris”, como prueba inequivoca del profundo respeto y
aceptacion de la vision musical que poseia. A la muerte del maestro Morales Pino ocurrida en
Bogota en 1926, Manuel Salazar pas6 a convertirse en el verdadero heredero y abanderado del

estilo musical del maestro Morales Pino.
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Figura 3 La lira colombiana en su gira por suramérica noviembre 1922, fotografia
tomada en la cubierta de un barco que los conduce de Guayaquil (Ecuador) a Lima (Pertd). A la
derecha sentado, el maestro Pedro Morales Pino, junto a él de pie con gorra y bigote el maestro
Manuel Salazar. Foto del libro: Pedro Morales Pino obra para piano, ministerio de cultura, archivos

herederos de Pedro Morales Pino.
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Figura 4 Fotografia de Manuel Salazar en 1961 con sus estudiantes, con quienes creo la
estudiantina de la escuela complementaria Graciana Alvarez del municipio de Guadalajara de
Buga. Bandolas: Luz Dary Rojas, Nubia Saavedra, Lucia Estrada Montoya (hermana de Diego
Estrada), Ruth Akerman, Luz Dary Calderon, Hilda Gloria Pérez; Tiple: Stella Saavedra;

Guitarras: Manuel Salazar. Fotografia cedida por Hilda Gloria Pérez.

Volviendo a Diego Estrada Montoya, fue considerado como un intérprete dotado y
estudioso de la bandola, después de percibir ciertas dificultades de interpretacion en el momento
de hacer introducciones a los boleros y algunas musicas antillanas,? termina identificando gracias
a su dia a dia con la bandola, una serie de falencias en la afinacion, el brillo, la estabilidad y la

proyeccion sonora del instrumento, se convence plenamente que todos estos inconvenientes se

2 Msicas en auge y que estaban en el gusto de la gente en la mitad del siglo XX.
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deben a la mala distribucion en la escala del diapason que afectaba el desenvolvimiento técnico e
interpretativo del instrumento que en ese momento era afinado en SI bemol. En 1960 el maestro
Estrada con la guia del Luthier Carlos Norato en Cali, se embarcan en la busqueda de una solucion
definitiva a todos los problemas encontrados en el instrumento. La solucion seria lograr que el
instrumento pudiera ser afinado en DO, para ello se llegd a la conclusién que se debia acortar el
diapason del modelo de bandola de 16 cuerdas afinada en Si bemol, se plantea la necesidad de
modificar la escala del instrumento -0 tiro como muchos lo entienden-, estandarizar la escala de
trastes y de dar un debido refuerzo a la estructura interna de la tapa armdnica y del mastil; al
realizar estos cambios, se logré un modelo de bandola que afin6 en Do, lo que contribuyd a mejorar
en todos los aspectos y le conferiria al maestro Diego Estrada el timbre en el instrumento que lo
definiria por siempre; en realidad lo que hizo el maestro Estrada en blsqueda de una mejora en el
instrumento, fue restaurar el tiro original que tenia la bandola en la época de Morales Pino, pero
este dato no le resta importancia a este hecho historico, pues la bandola de Diego Estrada es
aceptada como la “bandola”, confiriéndole un color y brillo diferente al instrumento, esto sumado
a las implementaciones técnicas que el maestro Estrada aplico al instrumento como: el pizzicato,
el trémolo, la tranquilla denominacion técnica espafiola y llamada tradicionalmente en Colombia
pluma ufia, los vibratos longitudinales y transversales, la implementacion del acorde con sexta para
los finales, la exploracion de cambios timbricos®, el desarrollo de armonicos naturales y artificiales
0 compuestos, los ornamentos, el apoyo de la mano derecha para generar un touche solido y su
muy especial forma de interpretacion. Todo esto lo consolidan como el padre de los bandolistas
profesionales e iniciaria el cambio en el imaginario musical de Colombia, de ver la bandola como

un instrumento de origen netamente campesino, cuando la verdad es que su origen y desarrollo se

8 Metalicos, normal, dulce.
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da en el seno de las principales urbes de la region andina colombiana, desligdndola de la
informalidad e interpretacion diletante, y que requiere un estudio serio, organizado y profundo

para llegar a ser un intérprete reconocido.

El maestro Estrada fue bandolista del mitico Trio Morales Pino del cual se hablard mas
adelante. El altimo trio en el que participé fue el Trio Espiritu Colombiano, con quienes grabé
cinco discos compactos. En las entrevistas realizadas a los maestros Fernando Leon, Fabian
Forero, Manuel Bernal, Diego Saboya y Juan Carlos Gaviria, todos concuerdan en la importancia
de Estrada como referente sonoro en sus inicios y de como transformo el quehacer del bandolista
en Colombia, pues €l era esa rara mezcla de personalidad en el instrumento que muy pocas veces

se encuentra y que definen a los grandes virtuosos.

De insumos Yy textos especializados realizados por el maestro Diego Estrada, esta el
“Método para el aprendizaje de la bandola” avalado por la secretaria de Educacion de Cali y la
gobernacion del Valle del Cauca, reconocido por el circulo de bandolistas. Contiene
recomendaciones sobre la forma de interpretar el instrumento y ejercicios de mecanismo. Las
composiciones del maestro Estrada no han sido completamente catalogada ni hay publicaciones
oficiales y autorizadas, existen, arreglos para trio, cuarteto y estudiantina realizados en su mayoria
por Fernando Ledn, estos arreglos circulan de forma no oficial por los diferentes grupos que hacen
mausica instrumental andina colombiana, también existen algunos temas arreglados por el maestro
Estrada de una manera béasica segun la usanza de la época, melodia totalmente en la bandola,
guitarra marcante con cantos obligados y tiple estrictamente ritmico con doblaje a la octava algunas
veces de los cantos obligados de la guitarra. También existen un sin nimero grabaciones realizadas
por el maestro Estrada, en su mayoria para trio tipico, bandola, tiple y guitarra, en menor medida

en un formato de trio extendido con flauta, o violines hasta ensamble de un maximo de seis
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participantes; en cuanto a videos podemos encontrar en YouTube, diferentes entrevistas realizadas
al maestro a partir de 1980, como ejemplo de ello esta el video del programa mdsica para todos,
de la television nacional de Colombia, programa realizado con motivo de la primer semana de la
bandola en homenaje a los 50 afios de vida artistica del maestro Estrada, para este evento, integra

el cuarteto “Stress” con el Maestro Fernando “Chino” Ledn y su trio Joyel.

En cuanto a musica de época de solista con orquesta, el maestro Diego Estrada incursiond
en 1980 interpretando en bandola el concierto en DO mayor para mandolina y orquesta de
Antonio Vivaldi, con el acompafiamiento de la orquesta sinfonica del Valle bajo la direccién de
Gustavo Yepes. En 1993, junto a Luis Fernando “el chino” Leon interpretan en bandola el
concierto en G (SOL Mayor) para dos mandolinas y orquesta de Antonio Vivaldi, con la

Orquesta Sinfonica del Valle, bajo la direccion del maestro Dimitri Manolov.

Hablar de Diego Estrada es hablar del trio Morales Pino (Fig.5) el maestro Estrada es
convocado en 1959 por el compositor, fundador y director del trio Alvaro Romero Sanchez quien
interpretaba la guitarra, en el tiple encontramos a un representante de esa especial escuela
tradicional vallecaucana del instrumento, el maestro Peregrino Galindo Rivas; este mitico trio
tomd su nombre, como forma de honrar la obra, el legado y la persona del maestro Pedro

Morales Pino.

Durante su existencia artistica, el trio Morales Pino arregl6, adapt6 y dio a conocer gran
parte del repertorio que hoy Ilamamos tradicional de uso obligado, prioritario paratrio y las
agrupaciones de cuerdas tipicas, es decir, se volvieron referentes para muchas generaciones de
instrumentistas de cuerdas pulsadas, especialmente bandolistas que veian en Estrada el ideal del
bandolista; esta agrupacion para la configuracion y difusion del repertorio para bandola fue

importante, pues, abordaron repertorios nacidos en la tradicion de la cuerda pulsada y repertorios
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no colombianos, mostrando asi, la versatilidad interpretativa del formato de trio y de la bandola
al ser esta la responsable de la melodia, prueba de ello, la encontramos en su enorme discografia,
donde hay interpretaciones de musica latinoamericana como choros, boleros, tangos, valses
venezolanos, obras de compositores norteamericanos y europeos; al ser una agrupacion que tuvo
tanta difusion discografica y radial, se convirtieron en el modelo a seguir para muchos
intérpretes, al punto de convertir a este grupo en una plantilla auditiva que todos copiaban
fielmente, por lo cual, de las grabaciones se hicieron y se hacen muchas transcripciones para
crear repertorios para diferentes ensambles de la region andina colombiana. Un ejemplo de ello
lo tenemos con una vivencia que compartio el maestro Glauco Cedefio en un conversatorio en el

IV encuentro nacional de estudiantinas Héctor Cedefio en el aflo 2007 donde cuenta:

...Una de nuestras aficiones junto con mi papd era comprar el ultimo disco del trio
Morales Pino y de alli, transcribir los temas que nos gustaran mas, para hacer los
arreglos para el trio Cederio y la estudiantina... (Cedefio G. IV encuentro nacional de

estudiantinas Héctor Cedefio, 2007).

El trio Morales Pino escenifica en ese momento histdrico, la maxima expresion
tradicional en este formato conformado por una bandola como instrumento melddico lider, una
guitarra como instrumento de apoyo de bajos o0 marcante como se dice en la tradicion y un tiple
quien brinda la parte ritmica, timbrica y arménica en esta agrupacién de cuerdas pulsadas; este
ensamble tradicional de cAmara andino colombiano perdur6 por 34 afios y posee hasta la fecha el
récord de ser la Unica agrupacion de estas caracteristicas, con la mayor discografia disponible,
aproximadamente 24 LP con variados sellos discograficos como Zeyda, RCA Victor, Philips, y

Sonolux.
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Cabe resaltar que la configuracion que brinda el trio Morales Pino es lo que se llama
concepcion tradicional de trio de cuerdas colombianas, donde la bandola siempre tiene la
melodia y no la comparte, el tiple cumple una funcion prioritariamente ritmica de
acompafiamiento algunas veces doblando a la octava superior algunos cantos de la guitarra; la
guitarra es el soporte en los bajos y bloque arménico. En este trio se encuentran algunos trazos
béasicos de arreglos, pero de una forma muy sencilla, no hay presencia total de los modernos
scores, que hoy en dia se realizan para estas agrupaciones de cdmara; en la mayoria de su
repertorio, mantienen un tratamiento donde se escribe la linea melddica de la bandola, y el
cifrado arménico en la parte superior de la melodia para ser interpretados por el tiple y la
guitarra, los cantos obligados de la guitarra se hacian gracias a la pericia del maestro Alvaro
Romero, o se escribian en la partitura de la bandola en bastardilla; se debe recordar que en la
agrupacion los que leian partitura eran Diego Estrada y Alvaro Romero, el maestro Peregrino
Galindo no leia musica pero, tenia una formidable memoria, y un buen gusto de la escuela
tradicional del tiple vallecaucano transmitida oralmente, al respecto nos comenta el maestro

Fernando Leon:

El maestro Romero, componia, arreglaba y tocaba guitarra y leia, el maestro Peregrino
era por tradicion oral, imitacion, él no leia, o sea era lo que le ensefiaba el maestro
Romero para que hiciera en el tiple, y eso mismo ocurre con muchos trios y con muchos
cuartetos y con muchos grupos en nuestro medio colombiano. (F. Ledn, comunicacion

personal, 30 de noviembre de 2020).
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Figura 5 Trio Morales Pino de 1zq. a Der: Alvaro Romero (guitarra), Diego Estrada

(bandola), Peregrino Galindo (tiple).

Para avanzar en esta cronologia sobre la bandola sus intérpretes y repertorios, debemos
hablar de un fuerte movimiento musical de cuerdas pulsadas que se origina en Bogota a partir de
los dltimos afios de la década de los 60, con la aparicion de intérpretes y agrupaciones que en sus
propuestas plantean una gran renovacion de los repertorios y las concepciones instrumentales
conocidas hasta ese momento; se puede destacar la propuesta en pequefio formato que realiza el
trio Joyel, integrado por Fernando Ledn en la bandola de 12 cuerdas afinada en DO, Aicardo
Mufioz Vargas en el tiple afinado en DO y Fidel Alvarez en la guitarra; este trio modificaria el
lenguaje del trio tipico, aportando a su evolucion, llevandolo a un mayor estatus como grupo de
camara andino colombiano, donde los roles cambian totalmente comparados con el formato de trio

tipico conocido hasta el momento.
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En este sentido los aportes del trio joyel bajo la direccién del maestro Fernando Ledn,
fueron, el cambio en la textura tradicional de este tipo de agrupacién, pues su tratamiento
cameristico confirio participaciones relevantes en la melodia al tiple, mientras la bandola le hacia
al tiple segunda voz, y viceversa; se visualiza la elaboracion de arreglos musicales cada vez més
complejos, donde el uso de la escritura permitié dejar documentos escritos en scores y partes
individuales definidas para cada instrumento, en los que la lectura musical, tom6 un papel
fundamental y determinante, junto a un estudio consciente e interiorizacion de las partes para cada
instrumento, logrando asi, un ensamble de mayor precision con amplias posibilidades y recursos
de sonoridad e interpretacion, contrapunto, redistribucion melddica, re-armonizaciones,
implementado una articulacion y tratamiento mas académico en pro del discurso musical sin
descuidar el buen gusto interpretativo. El maestro Fernando Ledn relata en la entrevista que ofrecio

para este trabajo, la siguiente referencia:

Cuando yo empecé a generar unas sonoridades con el trio Joyel, un poco diferentes,
diferente inclusive el repertorio al del trio Morales Pino, nosotros empezamos imitando,
tratando de imitar al trio Morales Pino, y yo me acuerdo que un dia yo me senté a pensar,
no estamos haciendo nada, ahi no estamos aportando nada, estamos es repitiendo, estamos
copiando y mal copiado, yo pienso que el aporte es coger otros repertorios y buscar otras
sonoridades, y eso fue lo que yo me atrevi a hacer, y a Aicardo muchos tiplistas lo
criticaron, muchos, inclusive Aicardo me decia a mi, chino, imaginate que me dijo fulano
de tal, que yo ya no tocaba tiple, que yo ya no rasgueaba tiple, que yo me habia dedicado
era, como a hacer una segunda voz, una segunda bandola, qué porque para esa gracia no
hacian un cuarteto, eso era lo que le decian a Aicardo, y yo le decia a Aicardo, no le pare

bolas tranquilo, hagamos nuestro aporte, hagamos nuestro repertorio y algin dia alguien
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tendré que sentarse a pensar, que fue lo que hizo el trio Joyel, de diferente al trio Morales
Pino, sin desconocer que el trio Morales Pino fue, como el trio de los hermanos Hernandez,
fueron referentes que uno tomé para continuar haciendo musica. (F. Ledn, comunicacién

personal, 30 de noviembre de 2020)

F’

Figura 6. Trio Joyel, de izqg. a der. Luis Fernando Ledn Rengifo, bandola; Gustavo

Aicardo Mufioz Vargas, Tiple; Marco Fidel Alvarez Mufioz, Guitarra.

Caso muy parecido ocurrido en Medellin con la propuesta del trio instrumental
colombiano, dirigido por Jesus Zapata Builes, el Trio Instrumental Colombiano creado en 1979,
este trio conformado por el maestro Jesus Zapata Builes, su fundador, arreglista, director e
intérprete de la bandola de 16 cuerdas afinada en Si bemol, Elkin Pérez en el tiple afinado en Si

bemol y en diferentes etapas en la guitarra afinada en Do, Luis Uribe Bueno, Ledn Cardona, donde
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plantea la necesidad de un tratamiento mas cameristico del trio tradicional colombiano, donde los
instrumentos deben ampliar sus roles y posibilidades; el maestro Jesus Zapata siempre busco en la
bandola un caracter mas cameristico, de prestigio, sus trabajos musicales impulsaron siempre la
calidad en la interpretacion de las cuerdas pulsadas, es increible escuchar la limpieza, exactitud y
balance de sus propuestas instrumentales e interpretativas en los trabajos discograficos de la
estudiantina iris cuando de repertorios tradicionales se trataba, y el poder abarcar e interpretar con
calidad repertorios que no estaban dentro de las tradiciones colombianas, ejemplo de ello lo
tenemos en la produccion musical -pequefios tesoros musicales- que realizé en formato de trio
tipico en 1966 con el sello de Codiscos, junto al tiplista Oscar Hernandez*, y el maestro guitarrista
Gentil Montafia, este trabajo sienta una importante base que el maestro Zapata aplicaria e
implicaria en sus posteriores exploraciones con el trio instrumental colombiano creado por él afios
después. Al respecto de este trabajo discografico y de su incursion en repertorios no tradicionales
el maestro Fernando LeoOn en entrevista personal realizada para este trabajo aporta los siguientes
datos que reflejan algunas de las situaciones que lo llevan a él a incursionar en repertorios no
colombianos y de porqué esta linea de exploracion de repertorios no tradicionales para aplicar al

trio tipico no se profundizaba:

Volviendo al repertorio de bandola, cuando yo escuché esa grabacion del disco del
maestro JesUs Zapata que para mi ese es un disco impecable, ese sefior toca bandola, toco
bandola, tuve la fortuna de ser amigo de él y de compartir mucho con él, yo lo admire
mucho, pulcro, pulcro tocando bandola, que sonido tan bello, nunca dejo6 la bandola de SI
bemol, el si no acepto bandola en DO, su bandola Norato con la que muri6 y con la que

tocd toda la vida, la tuvo afinada en SI bemol, el tiple estaba afinado en SI bemol, la

# EI hermano menor de Héctor, Gonzalo y Francisco, los famosos hermanos Hernandez de Aguadas.
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guitarra era la Unica que tenia la afinacion en DO, él tiene, esos arreglos de él, si estan
escritos, él escribia (...)eso, y estan las partichelas y esta todo, los scores y todo se 10

digitalizaron, eso es un valor interesante.

Ese sefior me dio a mi la idea, de seguir incursionando con repertorio ajeno a lo
colombiano, pero del violin, yo lo que hice fue, dije no, voy a coger repertorio de violin,
violin piano, o sea Fritz Kreisler y todos esos, las sonatinas, las sonatas y todo eso, y
algunas hice version para trio, de algunos estos vales de Kreisler bella Rosemary, hice
versiones de algunas contradanzas cubanas de Cervantes, para trio, un disco que hicieron
hace cuatro afios los hermanos de Tunja, Saboya, son unas versiones de mdsica para
guitarra de Lauro, y de Héctor Villalobos, y de Barrios para versién trio, eso fue pensando,
en eso que arrancé a hacer muy bien hecho el maestro Zapata, que yo mismo fui y le dije®,
porque no siguid haciendo maestro ese tipo de versiones para trio tan bellas que usted
hizo, y €l me decia, él era tan humilde, tan tranquilo, tan fresco, que me decia, mira Luis
Fernando, eh ave maria pues hombre, a lo paisa, eso desgraciadamente no le gusta sino a
usted, a mi y a Gentil, no nos gusta sino a nosotros, porque la gente no entiende, la gente
no entiende entonces eso no tiene mucho publico y las casas disqueras desgraciadamente
las cosas que no tienen demanda pues no las patrocinan, eso fue un disco que fue hecho
en su momento con el carifio de un gran guitarrista como lo fue Gentil, cuando lleg6 a
Medellin a ser el debut, era un muchacho de 21 afios®, cuando yo lo vi en el teatro Lido y
me acerqué a felicitarlo y a hacerle la propuesta de grabar, y el tan gentil me dijo, tan

gentil me decia, me dijo si maestro, y encontré pues a Gentil que me par6 bolas y a Oscar

> Refiriéndose al maestro Jesus Zapata.
® EI maestro Ledn nos narra desde la perspectiva de JesUs Zapata.
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Hernandez viejo musico amigo mio, musicazo ademas, porque , ese sefior de los Hermanos
Hernandez, Oscar, tocaba saxofdn, clarinete era arreglista de orquesta de baile, de
bandas, eran musicos ellos, el menor de los Herndndez(...) si él recibio una formacion
completa, académica y ellos eran primos de Obdulio Sanchez, el de la segunda de Obdulio
y Julian, de Aguadas. Entonces, volviendo a los repertorios de la bandola eso me motivo
a mi para hacer esa incursién, hacer como ese experimento de hacer transcripciones a
bandola en la misma tonalidad original del violin, para mantener la tonalidad, dandole la
posibilidad de que se pudiera tocar como, se toca violin piano, bandola piano, también
tiene esa doble funcién, entonces, si ese fue un ejercicio, yo lo hice como ejercicio de

transcriptor, para trio. (F. Leon, comunicacién personal, 30 de noviembre de 2020).

i 7 . Andalucia - Ernesto Lecuona 00:00
PEQUENOS Tasqnns mu-s’clnns . Minueto En Sol - L. V. Beethoven 02:15
en bandola tiple y guitarra Tango En Re - Albéniz 05:05
‘ - | SRS 3 .‘ , p

. Vals Opus 34 N°2 - Chopin 07:21

. Pizzicato Del Ballet Silvia - Delives 11:40
. Vals Bluette - Drigo 13:47

. Linda Rose Marie - F. Kreisler 16:25

. Vals Triste - Sibelius 18:08

s

T
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Bandola: Jesus Zapata

Tiple: Oscar Hernandez

fels

Guitarra: Gentil Montafia

Peguefios Tesoros Musicales

(Album)

Jesus Zapata, Oscar Hernandez ¥ Gentil Montafia
N O NN O F ON I < O LbZ-20302

Figura 7 Caratula del trabajo discografico pequefios tesoros musicales, y el

repertorio que se grabo en este trabajo.
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Figura 8 Trio Instrumental Colombiano, de izq. a der: Elkin Pérez Alvarez, Tiple;
Jesus Zapata Builes, bandola; Ledn Cardona Garcia, guitarra. Medellin 1985.

Archivo Fondo de investigacion y documentacion de masicas regionales. U. de A.

Lo verdaderamente especial de estas dos propuestas y agrupaciones de cdmara, Joyel, del
“chino” Leodn y el trio instrumental colombiano, de Zapata, es el planteamiento y tratamiento de
repertorios nacionales e internacionales, donde al tener herramientas brindadas por la academia
como el contrapunto, la correcta conduccion melddica y armonica; la activacion de una concepcion
mas cameristica, logran un cambio en la textura, elaborando asi, arreglos musicales escritos y
complejos, pudiendo abordar repertorios con gran calidad y con una gran aproximacion estética e
idiomatica, si fuera el caso, de los instrumentos para los cuales fueron esas piezas musicales

escritas.

En cuanto al material impreso publicado y de circulacién oficial realizado por Jesus Zapata,
podemos encontrar la publicacion del libro cuerdas andinas colombianas, versiones de JesuUs

Zapata Builes para bandola, tiple y guitarra, alli, se encuentran el score y las partes de cada
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instrumento, la bandola y el tiple son para instrumentos en afinacion de SI bemol y la guitarra
afinada en DO; en esta publicacion se puede apreciar una parte del trabajo que el maestro Jesus

Zapata Builes, adelantd durante afios, en pro de trio tipico y por ende de la bandola.

Del material impreso publicado y de circulacion oficial realizado por Fernando Ledn
encontramos un amplio catalogo, lo primero a tener en cuenta es que, al ser miembro del grupo de
investigacion musical del departamento de musica de la universidad de los Andes, ha podido
publicar varios articulos y trabajos en el area de recuperacion de patrimonio musical. En cuanto a
publicaciones de libros de referencia y partituras para ensambles tradicionales, trio, cuarteto,

sexteto e instrumentos de diferente indole podemos encontrar:

e Modsica de la zona andina colombiana, panorama actual.

e Lamodsica instrumental andina colombiana 1900 — 1950.

e Lamdsica para piano de Adolfo Mejia: Versiones para cuarteto de cuerdas.

e Cancién andina colombiana en duetos, transcripcion y aproximacion documental

e Suites 1, 2 y 4 para guitarra de Gentil Montafa. Versiones para cuarteto de cuerdas,

e Ellibro de partituras, las melodias mas bellas de la zona andina colombiana instrumentadas

para bandola, tiple y guitarra, versiones instrumentales Fernando Leon.

Como documentos auditivos y en video, se puede encontrar una variedad de grabaciones
realizadas por los maestros Jesus Zapata y Fernando Ledn, con diferentes formatos desde trio hasta

estudiantinas y orquestas de cuerdas pulsadas.

Entrando ahora a formatos grandes, encontramos revolucionarias propuestas como la de la

estudiantina Bochica, agrupacion que nace en 1971 en la Universidad Nacional de Colombia bajo
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la direccion del maestro Luis Eduardo Molina, acerca de esta agrupacion el maestro Fabian Forero

comenta en su libro entre cuerdas y recuerdos lo siguiente:

La estudiantina Bochica fue pioneraen la incorporacion de obras colombianas de caracter
sinfénico a sus programas de concierto. Su apuesta por la transcripcion de estos
repertorios al formato de estudiantina, con altos niveles técnico-expresivos, se convirtio,
a mi modo de ver, en el gesto estético mas audaz y visionario que por aquellas épocas

hubiéramos imaginado. (Forero F. Entre cuerdas y recuerdos. 2010, p 48)

Parafraseando al maestro Fabian Forero, esta agrupacion, seria la base para la creacion en
1983 de la orquesta tipica Colombiana con la iniciativa de Vicente Nifio y el Maestro Fernando
Leon Rengifo “el chino Ledn”, que seria adecuado llamarlo el primer bandolista moderno, no solo
por su desarrollo técnico en pro del instrumento sino también por su completa e integral formacién
musical; sus aportes como intérprete, innovador, arreglista, compositor e investigador han
impulsado la evolucion de la bandola, los ensambles y la musica de cuerda en Colombia, podemos
identificar que desde la segunda mitad de la década de 1970 el maestro Fernando Le6n empieza a
sembrar sonoridades, inquietudes y pensamientos entre las personas que lo acompafian en sus
proyectos musicales, desde su concepcion de trio tipico colombiano con “Joyel” hasta su iniciativa
quizds mas ambiciosa, “Nogal, orquesta de cuerdas colombianas”(Fig.6), que ve la luz en 1986
en el marco de la primera semana de la bandola, en homenaje a los 50 afos de vida del maestro
Diego Estrada, este evento fue organizado gracias a uno de los grandes gestores de esa época, el

maestro recientemente fallecido, José Vicente Nifo.

Originalmente Nogal fue un quinteto, conformado por estudiantes de licenciatura en
musica de la universidad pedagdgica nacional, recibe su nombre por la sede de la facultad de

musica que queda ubicada en el barrio el Nogal en Bogota; posteriormente con el paso del tiempo,
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se irfan uniendo mas integrantes hasta que Nogal se constituye como orquesta de cuerdas, quizas
la méas importante desde la Lira Colombiana, con una particularidad muy interesante, recoge las
experiencias de su fundador y director Fernando Le6n como arreglista, instrumentador, intérprete
de la bandola de 12 cuerdas, en diferentes formatos tradicionales y no tradicionales, como el trio
joyel, la estudiantina Emilio Murillo, la estudiantina Bochica, la orquesta tipica colombiana, y la
filarménica de Colombia, lo que le permiti6 con muchas herramientas, realizar una sélida y

novedosa propuesta frente a los repertorios y la configuracion instrumental.

La iniciativa Nogal replantaria no solo la morfologia de la bandola’, sino que redefinio el
papel del masico intérprete de instrumentos de cuerdas pulsadas en nuestro pais; cito literalmente

al maestro Fabian Forero acerca de Nogal:

Nogal representd, a mi modo de ver, un paso significativo en la blsqueda de la
profesionalizacion del bandolista, el tiplista y el guitarrista en Colombia, y una evolucion
fundamental en la actitud asumida para hacer musica de la region andina. (Forero F. Entre

cuerdas y recuerdos. Mi vida en la bandola 2010, p 48)

Gracias a la vision del maestro Leon y la generacion que influencio y formd, se logré
cumplir una meta que tomé mucho tiempo, crear la necesidad del estudio profesional de la bandola
y el tiple en las universidades de Colombia, al necesitar instrumentistas de calidad formados
integralmente, es decir musicos profesionales en los instrumentos tipicos para poder responder a
las nuevas exigencias que el estilo, los ensambles y los arreglos musicales empezaron a plantear,

esto origind nuevos retos para la evolucion, ensefianza y crecimiento de la escuela de bandola en

! Trabajo logrado en diferentes momentos con Fernando Ledn, Jairo Rincon, Manuel Bernal Martinez y
con el Luthier Alberto Paredes en la década del ochenta cristalizando la que hoy es la bandola moderna andina
colombiana, una bandola de seis 6rdenes pareados, modificando longitudes del instrumento para llevarla a ser un
instrumento ergondmico y con una afinacion perfecta.
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Colombia. Eliécer Arenas Monsalve en su articulo especializado titulado “;Qué veinte afn0s no es
nada?: Nogal, orquesta de cuerdas colombianas. Una historia que parte en dos.” Comparte una
vision real e interesante del papel de Nogal para el desarrollo de la musica, los repertorios, la
concepcion de los arreglos, la morfologia de la bandola, la timbrica y distribucion instrumental de
las agrupaciones de cuerdas pulsadas al ampliar su sonoridad con percusion sinfénica y el cambio

del imaginario sonoro de la sociedad ante las agrupaciones de cuerdas pulsadas, Arenas afirma:

“Nogal” redefinio el papel del musico popular en nuestro medio. Gracias a este trabajo se
logré un caro suefio: profesionalizar los musicos practicantes de nuestros aires andinos, y
darles estatus de intérprete en pie de igualdad con cualquier otro instrumentista. Como
decia el destacado musico e investigador Manuel Bernal: “Ahora podiamos decir: jsoy
tiplista! o yo soy Bandolista!” (...) Nogal valido mas que ningun trabajo previo, el papel
de “arreglista’ en la musica popular. Con instrumentos tipicos, de forma ambiciosa y
empecinada, una orquesta de musica popular por primera vez en el pais, logro arufiar los
mas altos y exigentes niveles de excelencia interpretativa y musicalidad, y mostro, como lo
habia hecho el celebrado Gil Evans en el jazz, que, con un cuidadoso manejo, los grupos
de factura “tradicional” son un instrumento propiamente dicho, una paleta llena de
colores, un campo de posibilidades abierto a la fantasia de mentes atrevidas y creadoras.

(Arenas E. 2008, p 80).

Se debe tener en cuenta que el maestro Fernando Ledn, para la fecha en la que conformé
la propuesta de nogal, ya poseia una gran experiencia en arreglos e instrumentacion para grupos
tradicionales y ensambles sinfonicos de toda indole, ademés de esto, una notoria carrera y
trayectoria en ascenso como bandolista, habia interpretado con su bandola, repertorios nacidos en

la tradicion andina colombiana, en las tradiciones latinoamericanas, y también habia explorado
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repertorios europeos de época, de solista con orquesta, parafraseando lo contado por el maestro
Fernando Ledn para la entrevista que ofrecio para este trabajo, nos hace ver que él cree que fue
el primer bandolista en Colombia en interpretar en bandola andina, conciertos originales para

solista de mandolina y orquesta, pues no tiene referencia de que antes algin bandolista hubiera

tocado con orquesta sinfénica obras no colombianas de esta indole.

Figura 9. Maestro Luis Fernando “el chino” Leon, innovador, arreglista, compositor,

director. Fotografia extraida de https://www.usergioarboleda.edu.co/noticias/eco-2020-un-

encuentro-para-exaltar-la-polifonia-musical-de-colombia/

Este suceso ocurrio en Bogota en el afio 1977 con la filarménica de Colombia,
interpretando los conciertos en Re mayor y Do mayor de Antonio Vivaldi, posteriormente hizo el

concierto en SOL mayor de Johann Nepomuk Hummel; el maestro Ledn referencia también un
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concierto realizado en Cali junto al maestro Diego Estrada, donde interpretaron el concierto en

SOL para dos mandolinas de Antonio Vivaldi con la orquesta sinfonica del Valle en el afio 1993.

La iniciativa del maestro Le6n como instrumentista fue muy significativa para el
fortalecimiento de los repertorios y el renacer de la bandola, ampliando su campo de accién al
participar en ensambles orquestales europeos e interpretar obras no tradicionales, donde la
bandola se mezcla y habla de ta a td con orquesta de cuerdas frotadas y orquesta sinfonica; esta
iniciativa abre el camino, para que afos posteriores mas bandolistas se atrevan a explorar este
campo de accion a tal punto, que los conciertos para mandolina de Antonio Vivaldi, son hoy
practicamente de estudio obligatorio en los programas de pregrado en las universidades donde se

ensefia bandola como instrumento principal.

Figura 10 Nogal orquesta colombiana de cuerdas. Evolucion de la estudiantina.

Imagen extraida de https://www.facebook.com/fernando.leon.106902

Para este trabajo el maestro Fernando Leon nos comenta mucho del trasegar de lo que fue

la conformacién de nogal, nos comparte primero como organiz6 la agrupacién y luego como con
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un trabajo consciente logro afianzar la propuesta y ganar un espacio en la masica y la historia de

nuestro pais:

Yo respeto mucho a los bandolistas, obviamente, respeto mucho los que yo conoci, como
al patico Sanchez, el pato era uno de los que era revolucionario porque el pato, como tocaba
guitarra y todo, él en la bandola pues empleaba pues los cuatro dedos y todo, y yo lo veia que
era muy juicioso con eso, pero cuando yo le mostré lo que estaba haciendo, le dije, yo estoy
haciendo este método basado en la guitarra, en las escalas de la guitarra, a no que bien, y me
acuerdo que él empezé a tocar, y me dijo, si, esto es lo que hay que hacer, entonces ahi empieza
a desarrollarse un, yo no diria que método, una guia de estudio de las escalas en la bandola,
ascendentes, descendente, con los arpegios ascendentes, descendentes, y escalas mayores y
menores relativas y escala cromética en dos, tres octavas, cuatro octavas, pues que emplea la
bandola comodamente, eso lo empeceé a rotar con mis alumnos, y el trabajo de Nogal es
esencialmente, fue ese trabajo que yo se lo ensefie a Jairo Rincon, que era alumno mio en la
Calvo y después en la pedagdgica, y a Jairo lo nombre monitor en Nogal, yo le dije, usted va
ensefiarle a tocar bandola, como hay que tocar, a los bandolistas de nogal, se dedica a eso, y yo
me voy a encargar de escribir el repertorio, porque yo no puedo hacer las dos cosas, yo hago el
repertorio y usted me comanda los bandolistas para que suene, para que no haya problema...)
eso fue realmente lo que hice con nogal, una escuela, una escuela de formacion del toque de la
bandola en estudiantinas, porque nogal es una estudiantina lo que pasa es que después se le
puso el nombre de nogal orquesta de cuerdas colombianas, con la idea de la orquesta de lo que
yo conté, de orquestaciones polifonicas, a cuatro voces, buscando los colores, explotando los
colores, en una familia que es homofénica porque son cuerdas, ahi no habia vientos, no habia

metales, entonces que habia que hacer, buscar la riqueza timbrica de la bandola en el punto de
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toque con el plectro, cerca al puente, en el punto normal, en el sultrasto, o sea, encima del
diapason, pues eso mismo con la guitarra, con los tiples, en la pulsacion, esa idea me la dio la
guitarra también, y quien me dio esa idea fue Gentil Montafia, porque cuando uno escucha a
Gentil en las grabaciones, a €l le gusta, le gustaba buscar colores, le gustaba buscar contrastes
timbricos, la mano, era la ubicacién de la mano derecha en la pulsacion cerca al puente, en la
boca, cerca al diapason, y todo, y eso dije esto se tiene que poder hacer también en el tiple y en
la bandola siendo un instrumento de pua, de plectro, entonces, esas inquietudes que llamo Yo,
empecé yo a trabajarlas con nogal, y con los integrantes de nogal, y el motor y el desarrollo de
la bandola, yo siempre lo he dicho y lo reconozco, a quien yo comandé con eso fue a Jairo
Rincon, yo le encomendé, le dije, usted va a ser el responsable de que esas bandolas suenen
como si fuera una sola, o sea, que la plumada como los arcos, las arcadas en una orquesta de
cuerdas, si la arcada no esta uniforme, pues eso va a sonar desarticulado, eso no va a sonar
bien, pues aca vamos a hacer lo mismo, y ese diria yo, fue como una tarea, y eso fue el resultado
de lo que se escucho, de lo que ustedes escuchaban, cuando tocabamos, que habia algo, habia
algo que era diferente tal vez a lo que se habia escuchado antes, pero era primero, un
repertorio, porque era un repertorio que no era el repertorio comuan, que era transcripciones de
obras de orquestas sinfonica colombianas, como la pequefia suite, la suite tierra colombiana,
kalamari, y bueno, a raiz de ese tipo de modelos sinfénicos empece a hacer yo arreglos de
pasillos como humorismo, gitano, Lina linda, los pasillos del maestro Calvo, lo de Jerénimo
Velasco que ya fue pensando en orquesta, si esto lo arreglara yo para la sinfonica, yo haria esto,
con la gata golosa, la melodia la reparto entre la madera y la cuerda y de pronto el refuerzo de

los metales y todo, o sea, con ese criterio sinfonico, con el criterio de orquestador sinfénico,
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entonces ahi, ese es tal vez, como el aporte a este repertorio colombiano tocado en estudiantina

u orquesta de cuerdas colombianas(...)

(...)JMira, con nogal no fue facil, no creas que fue facil, cuando empezamos a tocar con
Nogal, la critica en Bogota de algunos tradicionalistas, de personas mayores que tocaban pues,
por decir algo, no diria yo del pato Sanchez ni de Gentil porque al contrario, ellos tenia una
visién grande, pero personas que eran contemporaneas con ellos que habian tocado en la ecos
de Colombia, en otras, en la Colombia, en otras estudiantinas, decian, el chino Ledn se esta
tirando la musica colombiana, lo decian, el chino Leon acabd con el tiple, porque el tiple ya no
se rasguea, el tiple ya se convirtio en otra bandola, asi me decian. (...)Entonces con Nogal, las
criticas fueron grandes, muy grandes, inclusive cuando nos ganamos el gran premio mono
Ndfez en Ginebra, quien se agarrd con el publico, porque nos acomparié a las audiciones de
todas las noches, fue, Dieguito Estrada que en paz descanse, €l se agarrd con la gente que decia,
esa es una estudiantina que toca destemplada, esos son unos muchachitos locos, es decir las
criticas, y nos ganamos el gran premio mono Nufiez, y a eso no ibamos nosotros, yo me acuerdo
cuando yo les dije a los chinos, vamos a mostrar un trabajo, a mostrarlo, vamos a mostrar otra
forma de pronto de tocar la mdsica, no pensemos en el premio mono Nufiez, no pensemos en €eso,
salgamos, togquemos y mostremos un trabajo, si les gusta perfecto, si no les gusta, sigamos
trabajando, y esa fue la consigna que todos se acuerdan que yo les dije, no, el trabajo hay que
hacerlo y hay hacerlo bien y convencidos de lo que estamos haciendo, no sera lo mejor, y no
seremos los Unicos, pero hagamoslo y mostrémoslo, entonces eso, en medio de todas estas
controversias, y de todas estas, de pronto criticas, que de pronto fueron a la carrera de algunos
0 de pronto lo hicieron de buena fe, pues a eso no le paramos bolas, nosotros seguimos haciendo

después de eso y nos ganamos la beca de Colcultura del afio 95, que fue la que nos permitid
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hacer ese primer disco, que se conoce de nogal, ese fue producto de la beca de Colcultura e
Icetex, me acuerdo que se llamaba la beca Francisco de Paula Santander, que era un dinero
para hacer unos conciertos y una grabacion, que esa era la exigencia, hicimos los conciertos,
hicimos la grabacion y luego, con el dinero que teniamos de conciertos que lo ahorramos,
hicimos la produccion del disco, o sea lo materializamos en el disco. (F. Le6n, comunicacién

personal, 30 de noviembre de 2020)

Como documentos de referencia, Nogal posee dos trabajos discogréaficos, el primero
realizado en 1995 gracias al estimulo de Colcultura Programa de becas 1993-1994, titulado
Nogal Orquesta de Cuerdas Colombianas, bajo la direccion de Fernando Ledn, las obras

grabadas en este trabajo discogréafico son:

[

. Espiritu Colombiano (Pasillo) Lucho Bermudez.

2. Bambuco En Si Menor (Bambuco) Adolfo Mejia Navarro.

w

. Diana (Polka) Gentil Montafa.

4. Atardecer Bogotano (Pasillo) Carlos Alberto Rozo Manrique.

(621

. Alma Bogotana (Bambuco) Carlos Alberto Rozo Manrique.

(o2}

. Humorismo (Pasillo) Alvaro Romero Sanchez.

\‘

. Adios A Bogoté (Danza) Luis Antonio Calvo.

o

. Vuela mas quel viento (Bambuco) Jesus Alberto Rey.

©

. Burlesca (Scherzo Sinfdénico) José Rozo Contreras.

10. Bacata (Bambuco) Francisco Cristancho.
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11. Jorge Humberto (Pasillo) Manuel J. Bernal Gonzales.

12. Pequefia Suite (Suite) Adolfo Mejia Navarro.

13. Kalamari (Parafrasis Sinfonica sobre temas de Lucho Bermudez) Wolfgang

Alejandro Tobar

Todas los arreglos y versiones realizadas por Luis Fernando Ledn.

Los integrantes de Nogal orquesta de cuerdas colombianas que participaron en este

trabajo discogréafico fueron:

e Bandolas: Leonardo Garzén Ortiz, Carlos Renan Gonzalez Ojeda, Carlos Augusto
Guzman Torres, Manuel Bernal Martinez, Dora Carolina Rojas Rivera, Andrés Ocampo
Garzon, William Enrique Romero Buitrago, Luis Fernando Ledn Rengifo.

e Tiples: Fabian De Jesus Gallon Velasquez, Maria Cristina Rivera Cadena, Oriol Ramiro
Caro Saavedra, Jaime Hernan Barbosa Devia.

e Guitarras: Sofia Helena Sdnchez Messier, César Julio Martinez Gil, Jorge Andrés
Arbelédez Rendon, Edwin Roberto Guevara Gutiérrez.

e Contrabajo: Pablo Arévalo Cortés.

e Percusion: Néstor Raul Gémez Usme, Alfredo Ospina Pifia, Tania Mojica Caballero.

El segundo disco realizado en el afio 2000 gracias a la cooperativa de trabajo asociado
orquesta de cuerdas colombianas nogal, titulado Nogal Orquesta de Cuerdas Colombianas, De
Principio A Fin De Siglo XX, bajo la direccion de Leonardo Garzén, las obras grabadas en este

trabajo discogréafico y quien realizo las versiones instrumentales son:

1. Sobre EI Humo (Bambuco) Fulgencio Garcia. Version Oriol Caro.
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2. Fantasia Sobre Motivo Colombianos (Fantasia) Pedro Morales Pino. Adaptacion

Manuel Bernal Martinez.
3. Movete Negra (Fox Trot) Alvaro Romero Sanchez. Version Manuel Bernal Martinez.
4. Emilia Il (Danza) Luis A. Calvo, Version Leonardo Garzon Ortiz.
5. Tanda De Rumbas Criollas (Rumba Criolla) Arreglo Manuel Bernal Martinez.
6. Noches Del Tolima (Bunde) José Maria Tena. Version Oriol Caro.
7. Pa” Que Me Mir6 (Bambuco) Francisco Cristancho. Version Leonardo Garzon Ortiz.
8. Manitas De Plomo (Bambuco) German Dario Pérez. Version Leonardo Garzén Ortiz.
9. Tesoro (Pasillo) Gentil Montafa. Version Oriol Caro.
10. Bambucamen (Bambuco) Alfredo Orlando Ospina Pifia. Arreglo del compositor.
11. Optimista (Bambuco) Ledn Cardona Garcia. Version Manuel Bernal Martinez.
12. Paisaje Andino (Fantasia) Noro Bastidas. Version del compositor.

Los integrantes de Nogal orquesta de cuerdas colombianas que participaron en este

trabajo discogréafico fueron:

e Bandolas: Leonardo Garzon Ortiz, Diego Hernan Saboya Gonzélez, Manuel Bernal
Martinez, Danny A. Caro Saavedra, Ivan Borda Mufioz, Dora Carolina Rojas Rivera.

e Tiples: Oriol Ramiro Caro Saavedra, Jaime Hernan Barbosa Devia.

e Guitarras: Reinaldo Monroy Camargo, Sofia Elena Sanchez, Nelson Gémez Gonzalez.

e Contrabajo: Alejandro Vera Beltran.

e Percusion: Maria Fernanda Cesar Camacho, Alfredo Orlando Ospina Pifia.
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En estas dos producciones discogréficas se puede apreciar la propuesta en pleno de este
grupo, una amalgama entre las tradiciones y la academia. Estos discos son referentes importantes
no solo en lo auditivo, sino en lo histérico, pues son evidencia real de cémo evoluciona el

movimiento de renovacion musical andino colombiano en las Gltimas décadas del siglo XX.

La Ultima Década Del Siglo XX, Y Primera del S.XXI, El Inicio De Un Nuevo Siglo,
Despertar Para La Bandola En Colombia, Fabian Forero, La Bandola Solista Y la

Orquesta Colombiana De Bandolas

Dentro del desarrollo de la técnica y de repertorios en la bandola andina colombiana han
participado grandes maestros del instrumento, sin embargo, es necesario hacer especial mencién
al trabajo del insigne maestro bandolista Fabian Forero VValderrama, pues su acertada critica a las
necesidades del instrumento y gracias a su aporte, se impulsa el desarrollo de la bandola como
nunca habia pasado en Colombia en el siglo XX; en un lapso de 20 afios comprendidos entre
1990 y 2010, la bandola irrumpe con fuerza y seguridad en el &mbito académico, se plantea la
posibilidad de que la bandola pudiera hacer masica sin necesidad de acompafiamiento, es decir,
se impulsa su faceta solista de concierto, todo ello gracias al trabajo de toda una vida del
maestro Forero, interpretando y estudiando el instrumento, muestra de ello, es ser reconocido
como el primer colombiano y uno de los primeros latinoamericanos en obtener el titulo de
profesor de instrumentos de pua otorgado por el ministerio de educacion espafiol en el afio 2000,
con esto el maestro Forero, nos muestra su busqueda constante del conocimiento, intérpretes,
escuelas, formas de pensamiento, que lo llevaron a cristalizar sus 2 libros de estudios especificos
para bandola andina colombiana (Fig.11), libro 1 Doce estudios latinoamericanos para bandola

colombiana y el libro 2 arte y ejecucion en la bandola andina colombiana donde presenta 'y
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explora posibilidades técnicas e interpretativas en estudios caprichos especificamente escritos
para la bandola colombiana, estos dos libros fueron ganadores de becas nacionales de creacion
ofrecidas por el ministerio de cultura de Colombia y han sido publicados en sus versiones para
Bandola Colombiana y Bandurria Espafiola, en sus respectivos paises. El tercer libro titulado
Entre Cuerdas y Recuerdos, mi vida en la bandola. En este libro Fabian Forero, se dio a la tarea
de realizar una disciplinada y vivida sistematizacion de su trabajo en torno a la bandola andina
colombiana alimentada por su experiencia como intérprete, investigador, compositor y
pedagogo; nos sumerge ldgica y emocionalmente, en la vida de un instrumentista que
progresivamente observa a la bandola desde los ojos de un nifio que refunde el plectro, un
adolescente que busca la identidad de su ser en el instrumento y un alto maestro del plectro lleno
de un inconmensurable amor por la bandola y sus expresiones. Este libro es altamente ilustrativo
denota el compromiso de un artista colombiano con el instrumento; ese compromiso con el
instrumento y la musica origina un movimiento masivo de nuevos bandolistas que realizan
exploracidn, investigacion y proyectos de vida alrededor del instrumento, generando la necesidad
de repertorios para cimentar la escuela del plectro en Colombia. En el libro de 12 estudios

latinoamericanos para bandola colombiana, el maestro Forero nos dice:

La bandola colombiana, posee muy pocos antecedentes bibliogréaficos de nivel
pedagdgico. De hecho, el documento no es una constante en su evolucion y podria decirse
gue su ensefianza ha estado confiada a las tradiciones interpretativas y a las habilidades
creativas de sus ejecutantes (...). En los ultimos arios, los esfuerzos por consolidarle un
repertorio que trascienda los contextos en los que tradicionalmente se desenvuelve y la

necesidad de sistematizarle su mecanismo de ejecucion y sus posibilidades interpretativas,
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han hecho perentoria la necesidad de escribir material de estudio y obras musicales

pensadas especificamente para el instrumento (Forero, 2003, p.17)

arte y e38C pcion en
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Latinoamerican
Bandola Colo!
Fabian For

Figura 11 Libros del maestro Fabian Forero Valderrama

Estas publicaciones, el indudable carisma, virtuosismo como intérprete y profundo
conocimiento pedagdgico que posee el maestro Forero, le da un impulso gigante al instrumento,
haciendo que varias personas se decidan a estudiar bandola profesionalmente, creando un nuevo
movimiento bandolistico sin parangon alguno en toda la historia, que permite al maestro Forero
ser uno de los fundadores y dirigir la orquesta colombiana de bandolas en el afio 2009,
conformada ya por bandolistas profesionales que han cursado o cursan estudios en los nuevos
programas de bandola creados en las diferentes facultades de artes y musica de universidades de
Bogotd, como la universidad pedagdgica nacional, Facultad de Artes ASAB de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas, Universidad del Bosque. Es importante citar que gracias a la
labor como intérprete virtuoso, del estudio y continua exploracién consagrada del maestro
Fabian Forero, no solo ha originado un repertorio propio para el instrumento e influenciado con
su ejemplo a generaciones de nuevos bandolistas, sino que a alentando a compositores a escribir

repertorio exclusivo para la bandola, esto queda evidenciado con las obras Silfos de Luis Pulido,
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concierto para bandola y orquesta dedicado a Fabian Forero, este concierto fue editado y
publicado por la universidad de los andes; también, el concierto para bandola y orquesta, Kobara
(noche) de Guillermo Rendon, que son los dos primeros conciertos escritos para bandola solista
y orquesta en toda la historia del instrumento, parafraseando al maestro Forero, estos dos
conciertos, la continua labor de los intérpretes de bandola y compositores, son el demostrativo
fehaciente de la muy cercana mayoria de edad del instrumento y que le ha abierto un espacio

digno en el concierto universal.

En referencia a la obra Silfos, concierto para bandola y orquesta de Luis Pulido, que hace
parte de las nuevas propuestas en la bandola, de un antecedente en bandola solista realizado por
Gonzalo Hernandez, bandolista del trio de los Hermanos Hernandez, y acerca de la importancia
de cuidar el legado de los repertorios tradicionales en los que se ha desenvuelto la bandola, el
maestro Diego Hernan Saboya Gonzalez, bandolista del trio palos y cuerdas, docente de la
catedra de bandola en la universidad pedagdgica de Colombia con sede en Bogota, ingeniero
mecanico y licenciado en musica de la Universidad Pedagdgica, magister en investigacion
musical egresado de la universidad internacional de la Rioja, con una trayectoria en la bandola de

30 arios, quien fue entrevistado para este trabajo nos comparte lo siguiente:

No sé si conoces este trabajo, se llama silfos, es una obra escrita original para bandola y
orquesta de cdmara, esta obra es de Luis Pulido Hurtado, él es flautista de la filarmonica
de Bogotd, y esto tiene, flauta, oboe, fagot, corno uno, corno dos, percusion, arpa,
bandola, violin uno, violin dos, viola, violonchelo y contrabajo; entonces, a mi eso me
encanta, me fascina, me encanta mucho las posibilidades de abordar ese tipo de
repertorios con el instrumento, y creo que ahi hay todavia hay harto que hacer, y desde

muchas opticas, yo creo todas son validas, esta por ejemplo esta es una éptica asi desde
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ese punto de vista académico de la musica sinfonica, cierto, pero también hay otra serie
de exploraciones que son muy interesantes, por ejemplo, en estos dias estaban haciendo
una charla en la universidad de Antioquia, hablando sobre las pedaleras como recurso
expresivo en la bandola andina colombiana, cheverisimo y yo creo que bienvenidos
todos, o sea, supremamente valido lo interesante es ver toda la serie de caminos que ha
desplegado el instrumento, sobre todo en las Ultimas décadas, aunque antes también hay
antecedentes muy interesantes, por ejemplo estaba hablando la vez pasada con Oriana
Medina, que hizo una charla sobre algo de ese movimiento de la bandola solista, y se
result6 cayendo en un programa de mano de un concierto que hizo Gonzalo Hernandez
en 1953 si no estoy mal, donde el hombre se tocd, medio concierto de bandola sola y
medio concierto tiple solo, ah! en el Colon, en 1953%Bueno por ese lado entonces, yo
opino que bienvenidos, que genial, digamos lo interesante de ese asunto es que se haga
con seriedad, que quien decida asumir cualquiera de estas lineas lo haga bien(...)Yo
creo que simplemente la bandola es un instrumento y tiene todas las posibilidades de
abordar lo que quiera, otra cosa que si es muy valiosa, es el hecho de entender que el
instrumento si esta ligado a una tradicion, y yo creo que seria una tonteria tratar uno de
desconectarse de eso o de negarlo, porque es desaprovechar una herramienta muy
valiosa y que lleva, no sé, muchas décadas evolucionando con mucha gente que le ha
aportado cosas muy interesantes, entonces, claro seria una tonteria pues no aprovechar
todo eso, toda esa historia de la que somos duefios ademas (D. Saboya, comunicacion

personal, 14 de noviembre de 2020)

8 El maestro Diego Saboya hace referencia de un concierto realizado por Gonzalo Hern&ndez en el teatro Colon
de Bogota, el dia 24 de octubre de 1954, el concierto realizado como solista de tiple y bandola.
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En este momento en Colombia existen trabajos de nuevos intérpretes de bandola
permeados por la influencia del maestro Forero y de otros bandolistas que han propuesto un
estudio metddico del instrumento y su aplicacion dentro de repertorios no tradicionales, no
convencionales, un ejemplo de esto es Bandolarium serie de cuatro obras para bandola sola de
Juan Sebastian Vera Varela, que fue su trabajo de grado para aspirar al titulo de licenciatura con
énfasis en bandola con el cual realizaria un articulo publicado por la revista de la universidad
pedagodgica pensamiento, palabra y obra en su nimero 11 de enero de 2014, donde explica y
propone enteramente un repertorio nuevo y contemporaneo para la bandola colombiana con
cuatro obras donde se explora notablemente escritura, sonoridades, y nuevos recursos

interpretativos. Vera (2014) afirma:

Se busca comprender el papel de la bandola andina colombiana en su contexto
contemporaneo e historico, proponiendo la interaccion de este instrumento popular con
los retos y circunstancias de la musica global y mas concretamente de la musica
académica. (...) Es por eso que la composicion idiomatica para la bandola, debe basarse
en el conocimiento técnico-expresivo del instrumento y las musicas que se quieren
interpretar en ella (musica académica, popular, contemporanea, comercial). La creacion
de obras con este tipo de caracteristicas: “sola”y “solista”, son importantes para el
desarrollo del instrumento y su consolidacion tanto en el medio académico como en el

popular. (Vera, 2014, p.106)

En la iniciativa Bandolarium podemos encontrar una serie de elementos de exploracion e
investigacion de nuevas concepciones timbricas y estilisticas de la bandola colombiana dentro de
un contexto diferente al tradicional, llama la atencién una bisqueda constante en el

perfeccionamiento de la escritura y el lenguaje en la bandola, que recuerda la exploracion hecha
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en el siglo XX por diferentes autores de musica contemporanea donde anexaban a sus
composiciones una tabla signo-grafica y su relacion de interpretacion técnica dentro del contexto
de las obras. Aqui se evidencia la construccion de repertorios eminentemente escritos para el
instrumento dentro de contextos diferentes donde se ha visto la actuacion de la bandola y ain
mas la exploracion de su faceta como instrumento solista, sin duda un aporte valioso a este
continuo movimiento de la evolucion del plectro en Colombia que cada vez toma més fuerza 'y
requiere de insumos para su aprendizaje, exploracion, divulgacion e instauracién en los

programas universitarios de nuestro pais.

La formula para que un instrumento perdure es que tenga repertorio propio, (...) una de
las facetas fuertes de un instrumento es ese desempefio solista bien sea con un formato mas
grande de orquesta de camara o tocando solo. Forero F. (2013, enero 16) entrevista,

expedicion sonora.

Otro ejemplo de iniciativas de creacion de repertorios para bandola es la creada por la
maestra Oriana Ximena Medina Parada, quien es maestra en artes musicales de la universidad
Distrital Francisco José de Caldas con énfasis en bandola, magister en musica de la pontificia
universidad Javeriana con énfasis en bandola andina colombiana, y ha estudiado bajo la guia de
los maestros Manuel Bernal Martinez, Jenny Marcela Alba Cortés y Fabian Forero. En su obra,
diez adaptaciones para bandola solista de géneros andinos colombianos (Fig.12), demuestra un
profundo interés por ahondar en la faceta solista del instrumento dentro de las mdsicas arraigadas
en las tradiciones de la musica andina colombiana, al respecto la maestra Oriana Medina

comenta en su libro:

En estas versiones para bandola solista, aspectos como la precision y la intensidad

ritmicas de los géneros trabajados; el vuelo y el esplendor melodicos de las frases; el
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gusto en la armonizacion y el encadenamiento de los acordes; la diversidad y pertinencia
de las texturas exploradas, son conseguidos con total efectividad. Amplia y diversa es esta

paleta de recursos técnicos (Medina, 2016, p.10).

("- >
CQ;////,V/

7%’//7/;4(/ 7 /e

Figura 12 Libro de partituras maestra Orina Medina

Al respecto de estas propuestas de bandola solista el maestro Fernando Ledn comparte su
opinidn acerca de estas nuevas tendencias en la bandola, en entrevista ofrecida para este trabajo

nos comenta:

Yo creo que empieza una incursion con la bandola solista realmente con Fabian Forero,
gue plantea unos estudios, 12 estudios para bandola sola, solista, y luego plantea
también unas piezas, unas pequefias piezas, también para bandola solista, que eso es lo
mismo que ocurre con el violin en la historia del violin, con Paganini, con los caprichos,
y no, desde Bach, desde el barroco aleméan completo, que hace las partitas para violin y
es0s genera pues en ese instrumento la necesidad de escribir para el instrumento solo,

con la bandola pues yo diria que el precursor aci en Colombia con esto de los estudios y
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las piezas para bandola sola es Fabian, que se le mide a generar esos repertorios, que
me parece bien , yo eso lo aplaudo, yo veo que eso es un esfuerzo, un trabajo valioso
para enriquecer el instrumento y para desarrollar también el instrumento en la técnica
de la ejecucion del instrumento, con todas esas posibilidades de que se pueda tocar solo,
sin acompafiamiento. Hay otro tipo de repertorios que es la adaptacion, o sea, la
transcripcion de repertorios conocidos a bandola sola, ahi pues la persona que veo yo
muy inquieta en esto, es una persona con una muy buena formacion en la técnica del
instrumento, fue alumna de Fabian precisamente y de Manuel Bernal en la ASAB, que es
Oriana Medina, uno la ve a Oriana, pues es mas, yo asisti al grado que me invitaron de
la maestria en la Javeriana de bandola, y ella lo que present6 fue 13 piezas para bandola
sola, de repertorios conocidos, transcritos a bandola solista, en eso hay piezas que
suenan muy bien, afortunadas, y yo diria que hay otras que no son como que no se, COMo
que la pieza no permite asi que halla la habilidad y todo, pues porque son piezas que se
han desarrollado pensadas en trio por o menos, o en estudiantina, si, con
acompafnamiento; es una habilidad esta la de Oriana, y yo la admiro y veo que es una
persona inquieta y sigue presentando siempre, la ve uno en Facebook subiendo una
danza o un bambuco o algo, cosas que uno dice, cémo hace, como hizo porgue pues
porque no es facil, se necesita tener ya un desarrollo de habilidad para hacer, pues para
hacerlo a nivel solista, pues yo admiro el trabajo, pero yo me iria mas, y lo pensaria mas,
en que lo que si hay que seguir mas bien es generando repertorio propio, pensado en la
bandola solista, y eso lo veo yo con el caso del cuatro en Venezuela, mira como es la
vida, ahi en Venezuela hay un cuatrista que lo conocemos todos, que es un cuatrista que

usa la tradicion del cuatro, Cheo Hurtado, que es muy famoso pues tocando con
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recoveco, con gurrufio, con todos estos ensambles de musica llanera venezolana, y el,
empez0 pues a hacer adaptaciones del cuatro solista, con obras que son conocidas de ese
repertorio llanero(...) él ha generado pues transcripciones de lo conocido y ha hecho
obras de él ya pensadas para el cuatro, para el cuatro solista. (F. Ledn, comunicacion

personal, 30 de noviembre de 2020)

Es importante citar que las propuestas que actualmente vienen realizando jovenes
bandolistas son valiosas y hermosamente enmarcadas dentro de una formacion integral y multi-
activa, pues se puede observar que no es solo interpretar la bandola sino que se encuentra un
interés grande y generalizado en formarse como musicos, compositores, arreglistas,
investigadores, directores, para dar un campo de accion y visualizacién cada vez mayor a la
bandola, cabe destacar trabajos interesantes de interpretacion, de exploracion e investigacion de
recursos técnicos interpretativos alrededor del instrumento por parte de bandolistas como
William Humberto Posada Estrada, con sus diferentes trabajos en composicion, citando
especialmente su tesis de grado, bandola sola, solo bandola; César Macias con sus propuestas de

interpretacion e investigacion acerca del instrumento.

Podemos observar que en los Ultimos 15 afios, se ha avanzado a pasos agigantados en los
programas de ensefianza y repertorios para la bandola colombiana, encontramos ya publicaciones
especializadas después de un arido panorama de casi 80 afios; también existe una evolucion en
los conceptos técnicos e interpretativos de la bandola, el ser bandolista en la actualidad requiere
un estudio integral no solo en el instrumento sino en diferentes aspectos y facetas, que
fortalezcan el quehacer del musico en la actualidad colombiana adentrarse en la musicologia, la
gestion, es importante para aportar a la evolucion de la bandola como instrumento de opcion

profesional, al ser la bandola un instrumento tan nuevo dentro de los ambientes académicos en
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nuestro pais es necesario proponer repertorios acordes a los niveles de un programa universitario,
si bien es cierto que se requiere tener claridad de los elementos técnicos en el instrumento, en los
conceptos tedricos, analiticos, estructurales y estéticos musicales, es igual de importante, tener

una serie de obras progresivas, que abarquen diferentes periodos, visiones, imaginarios, estéticas;
obras donde se pueda poner en practica y afianzar todo ese conocimiento adquirido semestre tras
semestre, para crecer como intérprete y formar la integralidad que debe tener el profesional en la
bandola, varios esfuerzos hacia un solo objetivo, convertir a la bandola en una opcion de vida,

una mezcla perfecta de estudio, tradicion, academia, buen gusto y proyeccion.

Todo este movimiento alrededor de la bandola permite el nacimiento de la orquesta
colombiana de bandolas en 2009, por iniciativa de un grupo entusiasta de bandolistas
profesionales, donde el cimulo de planteamientos, trabajos, experiencias, estudios,
experimentacion, esfuerzos y dedicacion de vida de Fabian Forero y Manuel Bernal, sientan las
bases musicales y organoldgicas de un proyecto revolucionario, con un dnico fin comun, la
bandola; este trabajo es cristalizado gracias al apoyo de la fundacion Bandolitis y por el arduo
trabajo de gestion entorno a la bandola de la maestra Dora Carolina Rojas “Corita”, quien es la
persona gue une y ha manteniendo en cooperacion permanente a todos estos grandes maestros de
la bandola, Corita ha sido siempre una impresionante gestora cultural y una artista proactiva ante
las situaciones de la musica de cuerda y la bandola en Colombia; gracias a todas estas
caracteristicas y personas, la orquesta colombiana de bandolas es hoy una realidad como grupo

funcional.

Esto es una prueba contundente de la concatenacion de sucesos en el siglo XX alrededor
de la bandola, lo que genera una necesidad légica a la cual se debia llegar, y que con prontitud se

debia atender; esta necesidad se origina al encontrarse ocho elementos basicos sobre el lienzo de
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la musica andina colombiana pintado a lo largo del siglo XX, donde los matices de los
movimientos de vanguardia que nacen y coinciden con la transicién al siglo XXI, genera la
busqueda de una identidad legitimada por el equilibrio entre lo académico y lo tradicional, la
episteme y la doxa, situacion que se percibe constantemente en los discursos de los actores que
estan planteando, implementando y desarrollando précticas entorno a las musicales en Colombia,
€s como si se repitiera constantemente un patron que busca recitar o citar prontamente “la
alegoria de la caverna” de Platon; esta buisqueda genera una serie de herramientas logicas y
organicas en el tratamiento del discurso musical, de las agrupaciones e instrumentos, para que
como unidad, se pueda traspasar las fronteras del pais y se armonice con el movimiento mundial

de las musicas de cuerdas pulsadas; los ocho elementos basicos que confluyeron son:

1. El desarrollo de las musicas tradicionales, sus intérpretes, sus instrumentos, 1os
ensambles y los repertorios.

2. Laevolucion morfoldgica, de la idiomatica y de la técnica en la bandola.

3. Los esfuerzos individuales y mancomunados de los primeros profesionales en bandola,
es necesario citarlos por su importancia en el instrumento, Diego Estrada, Jesus Zapata,
Fernando Ledn, Fabian Forero, Jairo Rincon, Manuel Bernal.

4. El replanteamiento de la pedagogia y metodologia utilizadas para el aprendizaje del
instrumento, repertorios y ensambles.

5. Laimplementacion y desarrollo de la faceta solista en la bandola, desligandola del tiple y
la guitarra, sin perder, ni obviar la importancia de estos dos instrumentos en su
desarrollo.

6. La creacion de una poblacidn estable de estudiantes de bandola, gracias a las escuelas de

formacidn musical en cuerdas tipicas, nacidas de diferentes iniciativas privadas y
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publicas, haciendo especial mencidn al plan nacional de musicas para la convivencia
liderado por el ministerio de cultura de Colombia que se implement6 en el afio 2003, y
fue el proyecto seleccionado de la linea cultura y de educacion de Latinoamérica
convocado por del foro de la Paz de Paris 2020

7. El paso definitivo a la acreditacion profesional por medio de los programas
universitarios de formacion integral en masica, donde se ensefia bandola como
instrumento principal, con un alto nivel de exigencia.

8. La definicidon del perfil profesional y el campo de accion del bandolista profesional.

Este grupo retne a la familia de bandolas propuesta por los maestros Manuel Bernal y
Fabian Forero, donde encontramos a la bandola moderna colombiana o soprano de 12 cuerdas, la
bandola contralto de 12 cuerdas, la bandola bajo de 10 cuerdas y la bandola contrabajo de 4
cuerdas, su mision se trazé bajo los parametros de generar una institucion cultural que permitiera
el desarrollo musical y técnico de los instrumentos de plectro asociados a la bandola andina
colombiana. Desde su fundacion han cimentado su repertorio realizando versiones y
adaptaciones de repertorio tradicional colombiano, latinoamericano, europeo y de vanguardia en

el mundo de los plectros y cuerdas pulsadas.

Su director es el maestro Fabian Forero Valderrama que con sapiencia a unido esfuerzos
con la propuesta musical y morfoldgica en la bandola del maestro Manuel Bernal, y aunque
todos los integrantes de la orquesta han aportado al desarrollo de la agrupacion, se percibe en la
dupla Forero-Bernal, los pilares fundamentales que han forjado la propuesta de esta nueva
agrupacion orquestal que cristaliza el desarrollo técnico e historico de la bandola Andina
colombiana; en entrevista ofrecida por Dora Corita Rojas, Fabian Forero, Ricardo Mendoza y

Manuel Bernal, integrantes y fundadores de la orquesta, para la radio universidad nacional de
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Colombia en Bogota el 27 de septiembre de 2017 en el programa, travesias por las musicas de
Colombia, dirigido por la maestra Sofia Elena Sanchez Messier, el maestro Manuel Bernal
explica las diferencias entre una estudiantina u orquesta de cuerdas colombianas y la propuesta
de la orquesta colombiana de bandolas, compartiendo qué instrumentos participan, de donde
nace la idea, explica la plantilla instrumental de la orquesta y la importancia de la agrupacién
para las practicas instrumentales complementarias a los procesos de formacion, el maestro

Bernal explica:

Pues la diferencia fundamental es digamos, la existencia de los instrumento, Fabian
mencionaba como fueron una cantidad de circunstancias historicas y entre esas,
fundamentalmente esa, al fin se construyen los instrumentos, ya habia habido antecedentes aqui
desde los afios no se 70s tal vez 60s, incluso, con Diego Estrada en Cali que habia mandado a
hacer unos instrumentos especiales, aqui Vicente Nifio, pero nunca digamos los instrumentos
fueron pensados para un formato en particular de solo bandolas, era como una
experimentacion, creo que sonaron en algunas estudiantinas, o algo asi por el estilo, pero nunca
hubo digamos como la intencionalidad clara de armar un formato con solo de bandolas(...)
siempre desempefiaban un rol basicamente melddico, digamos ya fuera melddico principal o
secundario o en blogues, digamos, dentro de las instrumentaciones de estudiantina o de grupos
grandes que pues se desarrollaron muchisimo a partir de los afios 70s basicamente, pero no
existian como formato de solo bandolas no existian; y entonces ahi lo que sucede es que pues se
dan varias coincidencias, la influencia por supuesto de Vicente Nifio fue fundamental ahi, el
conocimiento y el acercamiento también a las familias de instrumentos similares en Europa y en
otras partes, entonces como que, se crea una necesidad, que es una necesidad no tanto de la

cultura o del medio, sino como de los bandolistas no mas, y ni siquiera de los bandolistas, de
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algunos; lo otro historico importante ahi es mi relacion con Alberto Paredes cierto, mi suegro,
un gran constructor, pero mas que un gran constructor alguien que esta abierto a experimentar
con los instrumentos, porque pues constructores buenos hay, y hay muchos, pero ese cuento de
venga bueno hagamos un instrumento, hagamos planos, equivogquémonos, hagamos otro
instrumento, entonces todo eso da lugar digamos, al desarrollo ya, y sobre todo como a
determinar, aunque por supuesto esto estd muy nuevo, debera cambiar, necesariamente creo yo,
pero si hay desarrollo como de unos prototipos de los instrumentos, de la bandola alto que a
veces la Ilamamos contralto a veces alto, a veces bueno, en fin, los mismos nombres todavia no
estan claros, hay que acabar de inventarselos; y eso fue lo fundamental claro, una sonoridad en
la que no hay un instrumento ritmo-armonico, no hay tiple, no hay guitarra, sino que todo se
construye a partir de lineas melddicas y de bloques de instrumentos y efectos, que es lo
novedoso para la bandola, pero por supuesto hay una cantidad de antecedentes mundiales, de
siglos ventaja digamos, de tradicion, también por supuesto tiene que ver con la posibilidad de la
gente, muy bien Fabian lo decia hace un rato, de esa academizacion que tiene la bandola 'y que
tienen los instrumentos digamos tradicionales, no solo la bandola, otro tanto pasa con el tiple y
otros, de poder tener una disciplina de orquesta, de la gente necesitar también un tipo de
disciplina de orguesta, de hacer un grupo grande, eso es una delicia, o sea tocar en trio es muy
bacano, tocar en cuarteto es muy rico también, pero la disciplina de una orquesta de estar con
otros 20 y de lograr esas sonoridades, que se logran, wau, eso es posible solo en orguesta.

Sanchez, S. (2017 septiembre 27) Recuperado http://unradio.unal.edu.co/nc/detalle/cat/travesia-

por-las-musicas-colombianas/article/orquesta-colombiana-de-bandolas.html
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Figura 13 Fundadores de la orquesta de bandolas. En la foto de izg. a der. Fabian
Forero, Dora Carolina Rojas, Ricardo Mendoza, Manuel Bernal; junto a la maestra Sofia Elena
Sanchez M. mostrando una bandola soprano, contralto y bajo. Foto extraida de la Web de la

Radio U.N de Colombia.

UESTA COLOMBIANA DE BANDOLAS

Figura 14 Orquesta colombiana de bandolas, imagen extraida de

https://www.facebook.com/Orguesta-Colombiana-de-Bandolas-

363616675865/photos/10156064103255866
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La aparicion de la orquesta colombiana de bandolas, abre el campo de accion de los
intérpretes de bandola del siglo XXI, y proporciona herramientas de exploracion para las nuevas
generaciones de compositores y arreglistas, que encuentran este tipo de formatos llamativos para

plantear y crear repertorios acordes a las exigencias musicales actuales.

MARCO DE REFERENCIA

Que es la Bandola (Particularidades Del Instrumento)

Este trabajo quiere abordar y describir primero a la bandola como herramienta de
comunicacion, creadora de imaginarios, mitos, practicas y abanderada en la busqueda del
reconocimiento de la llamada mdsica andina colombiana, por lo tanto, se puede decir que la
bandola es un instrumento social, pues fue, es y sera una herramienta de apoyo a la inclusion de
saberes, practicas, experiencias y de cohesién cultural entorno a la musica de cuerda pulsada en

Colombia.

Ahora desde el punto de vista técnico descriptivo, es un instrumento de cuerda pulsada de
la region andina colombiana que se interpreta con plectro, sus origenes morfoldgicos se pueden
rastrear en cordéfonos de pulso llegados del viejo continente como las mandolinas mandorras,
laudes de péfiola y bandurrias; su funcién original y principal dentro de las agrupaciones de
cuerdas tipicas es melddica, de origen mestizo, tiene sus origenes directos en instrumentos de
plectro traidos desde Europa, durante la invasion cultural espafiola a que fue sometido por méas
de tres siglos y medio todo el territorio de la hoy américa hispanohablante, instrumentos tales
como la mandolina, el laud y la vihuela de péfiola, junto con la bandurria. La bandola también
conocida como Lira colombiana, nombre que se cree se le dio al instrumento por la relacion de

amistad y comercial que habia entre Pedro Morales Pino y Manuel Montoya, constructor de
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instrumentos musicales de cuerda (luthier) bogotano de finales del siglo XIX, propietario de una
famosa fabrica de instrumentos que tenia por nombre lira colombiana. En su tesis de maestria en
historia de la universidad nacional de Colombia titulada “De liras a cuerdas, Una historia social
de la masica a través de las estudiantinas Medellin 1940-1980”, Héctor Rendén Marin cita un
texto de Gumersindo Perea, quien era profesor de canto, piano y tedricas en la Academia

Nacional de musica, en el aparte se ve lo siguiente:

Otra hipotesis al surgimiento del término lira asociado a las estudiantinas tiene que ver
con el papel que desempefié el luthier bogotano Manuel Montoya en 1899, quien utilizo la
marca “Lira colombiana” para designar sus instrumentos, que presento en la exposicion
nacional de 1899 en la capital colombiana; un texto de Gumersindo Perea, publicado en el
catalogo de dicha exposicion, se refiere asi:

El sefior Manuel Montoya presenta un terno compuesto de un instrumento que llama lira
colombiana, de una guitarra y de un tiple cuya forma nueva y elegante es de su invencion.
El primero reemplaza también a la bandola. En la construccién de todos se observa un
nuevo sistema en la caja armonica que ademas de darles mucha resistencia a las tapas y
los aros, da a los sonidos un timbre agradable y una sonoridad robusta, soportando
también el temple al diapasdn normal. Emplea una corteza de madera europea que
pulimenta y lustra y le da al instrumento una apariencia artistica y muy bella. EIl sefior
Montoya ha visitado fabricas extranjeras de instrumentos musicales, y creo ha trabajado
en algunas, por lo cual se nota en su trabajo mayor finura y correccion; por lo tanto,
merece especial mencion. Escrito realizado por Gumersindo Perea, para “informe del

jurado de calificacion en el ramo musical”, exposicion nacional 1899. Catadlogo de las
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diferentes secciones. Informes de los jurados de calificacion y fallo de la junta
organizadora. Bogota, imprenta de Luis M. Holguin, 1899, pp.114-115.

Es probable que los instrumentos de Montoya hayan sido los utilizados por los integrantes
de la Lira Colombiana de Pedro Morales Pino para desarrollar su carrera artistica;
“desde eso se le siguio llamando lira a la bandola” segun Herndan Restrepo Duque, la
nueva bandola que trajo Pedro Morales Pino, “una bandola avanzada”, gracias al orden
de cuerdas que este agregd, no solamente sustituyd entre nosotros la antigua bandola o
bandolin, sino que reoriento en nombre de estas agrupaciones(...)y fue por eso por lo que

comenzamos en Antioquia(...) a llamar lira a la bandola. (Rendon 2009, pp 26-17)

La exposicidn que hace mencion Rendon en su escrito, es la Exposicion Nacional
realizada en el afio de 1899, bajo el decreto presidencial 173 del 17 de abril de 1899, con motivo
de celebrar el aniversario de la independencia nacional el gobierno plantea esta estrategia para
saber qué adelantos y novedades hay en la industria, la agricultura, los procesos manufacturados,
las artes y las ciencias en el pais (Fig.15), para este trabajo de investigacion es importante el
catalogo levantado para dicha ocasion como documento sustentatorio, de varios elementos
esenciales que refutan pensamientos, practicas y creencias tradicionales acerca de los

instrumentos de cuerda pulsada, la musica y la lutheria en Colombia, estos son:

1. Que aunque incipiente, existia en el pais una creciente industria en construccion de
instrumentos musicales, en nuestro pais hacia finales del siglo X1X, habian personas que
ejercian el oficio de luthier y entre ellos habia algunos notables luthieres que habian
perfeccionado mucho su técnica de construccion al tener contacto con luthieres y

fabricas de instrumentos en el extranjero y habian implementado ese conocimiento
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adquirido en el perfeccionamiento de la construccion de nuestros corddfonos
tradicionales. (Fig.16 y Fig.17)

Este documento comprueba algo relevante en las primeras bandolas de la época de Pedro
Morales Pino, su afinacion, pues este documento nos constata que estos instrumentos
llegaban a la afinacion en DO, y que no todos los cord6fonos como se ha dicho dentro de

las tradiciones, siempre se afinaron en SI bemol.

En la figura 16, que es una imagen de una parte del informe de los jurados del ramo
musical acerca de los instrumentos musicales del catalogo de la Exposicion Nacional

realizada en el afio de 1899 encontramos un aparte donde se puede leer:

La bandolina es un instrumento inventado por ellos para reemplazar a nuestra antigua
bandola; pues tiene el mismo nimero de cuerdas y se templa y toca lo mismo, pero su
construccién es mas sélida y elegante y sus sonidos son muy dulces y de mayor
intensidad, pudiendo templarse al diapason normal de 870 vibraciones” (Fig.16)

En otro aparte que esté en la figura 17, se lee acerca de los instrumentos de Manuel
Montoya muy posiblemente el luthier que hacia los instrumentos a Morales Pino: En la
construccién de todos se observa un nuevo sistema en la caja arménica que, a mas de
darles mucha resistencia a las tapas y aros, da a los sonidos un timbre agradable y una

sonoridad robusta, soportando también el temple al diapasén normal.

Todo esto hace referencia a un diapason con la nota LA, que es una barra de acero
templado con forma de Y alargada, que al golpearlo da una nota referente de afinacién
dando el tono para afinar los instrumentos, principalmente los de cuerda, este sonido
consta de 870 vibraciones por segundo, es decir da el referente auditivo para lograr la

afinacion en DO.
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3. Se pueden visualizar propuestas evolutivas y de perfeccionamiento de la bandola,

tratando de mejorar su construccion, afinacion y desempefio, en la figura 16 se hace
mencion de un instrumento que Ilaman bandolina que tiene mejor construccion y
desempefio que las antiguas bandolas de cinco érdenes, hay que recordar que en este
tiempo convivian diferentes tipos de instrumentos de plectro que recibian el nombre de
bandola y se ubicaba con este vocablo a los instrumentos de cuerda que llevaban la
melodia y se tocaban con plectro, ejemplo de ello son las bandolas con forma de guitarra
o también llamada bandola bogotana, y la coexistencia con la nueva bandola de Morales
Pino, y otros cord6fonos pulsados, ancestros directos de nuestra actual bandola; (Fig.16
y Fig.17)

Que existian ya en el siglo X1X musicos en Colombia que veian la importancia y
oportunidad de crear métodos para aprender bandola y tiple (Fig.18) elemento
demostrativo de la creciente aceptacion social de estos instrumentos y el interés en

esquematizar su ensefianza.
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Figura 15 Decreto para la apertura de la exposicién nacional en 1899, imagen

extraida del Catalogo de las diferentes secciones; Informes de los jurados de

calificacion fallo de la Junta Organizadora, Exposicion Nacional de 1899 (Bogotd) p.3
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Figura 16 Informe de los jurados del ramo musical acerca de los instrumentos musicales que
merecen mencion, imagen extraida del Catalogo de las diferentes secciones; Informes de los
jurados de calificacion fallo de la Junta Organizadora, Exposicion Nacional de 1899 (Bogotd)

p.114
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Figura 17 Mencion y descripcion de instrumentos musicales, que referencian la investigacion,
menciona también de la naciente industria de cuerdas en Colombia. imagen extraida del Catalogo
de las diferentes secciones; Informes de los jurados de calificacion fallo de la Junta

Organizadora, Exposicion Nacional de 1899 (Bogotd) p.115
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Figura 18 Informes de los jurados de calificacion fallo de la Junta Organizadora. Podemos
observar en la seccion de masica el nombre de Abraham Rodriguez que presenta un método para
aprender a tocar el tiple y la bandola, imagen extraida del Catalogo de las diferentes secciones,

Exposicion Nacional de 1899 (Bogota) p.41
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El instrumento que hoy conocemos como bandola andina colombiana dentro de la nueva
catalogacion de familia de bandolas es la bandola soprano, este es el instrumento original que ha
evolucionado dando origen a la familia de bandolas, hablaremos primero de la bandola soprano y
posteriormente haremos un aparte especial para hablar de la familia de bandolas andinas
colombianas. La bandola soprano actual posee seis 6rdenes configurados en tres modelos,

historica y morfol6gicamente las podemos describir de la siguiente forma:

Bandola de 16 Cuerdas: Las cuerdas estan distribuidas en seis drdenes, cada orden de
cuerdas se afina al unisono, distribuidas primer, segundo, tercer y cuarto orden de tres cuerdas;
quinto y sexto orden de dos cuerdas. su afinacidn y escritura se pueden ver en la figura 19. Su
forma es de pera alargada (Fig.20), muchos denominan a esta configuracion y morfologia como
la bandola tradicional, teniendo en cuenta que entre 1920 y 1970 la tendencia general era afinar
el instrumento en SI bemol, estas bandolas tenian un tiro o escala entre 38 y 34 cmtrs, eso
cambiaria en 1960 con el maestro Diego Estrada. Como cierre a este aparte sobre la bandola de
16 cuerdas se Cita al maestro bandolista e investigador Manuel Bernal Martinez que en su
trabajo monografico titulado cuerdas mas, cuerdas menos una vision del desarrollo morfolégico

de la bandola andina colombiana, se puede leer:

No existe alguna evidencia grafica o escrita que conduzca a pensar que las bandolas de
Morales Pino fueran de 16 cuerdas, como afirman algunos. Esta creencia es bastante
comun y aparece en muchas publicaciones, entre ellas la pagina dedicada al instrumento
en el sitio web de la Fundacion Promusica Nacional de Ginebra (FUNMUSICA),
organizadora del «Festival Mono NUfiez», uno de los eventos mas importantes de la region

andina. (Bernal, 2003, p.79).
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Se concuerda plenamente con esta afirmacion, pues en las investigaciones realizadas a lo
largo de los afios sobre la bandola y especificamente adelantada para este trabajo no se ha
encontrado una prueba documental fechada contemporanea a Morales Pino que demuestre el
hecho que la bandola de 16 cuerdas sea la creacion de Morales Pino como muchas personas
afirman, pero si hay indicios documentales que las bandolas de 16 cuerdas fueron muy posterior
a Morales Pino, entre las décadas del 30 y el 50 S. XX. Bandolistas que utilizaron y utilizan este
tipo de bandola, Benigno el Mono Nufiez, Plinio Herrera Timaran, Jesus Zapata Builes, Diego
Estrada Montoya y la mayor parte de su escuela estudiantes y admiradores (este concepto de
escuela vista mas como forma de pensamiento y visién frente al instrumento), Glauco Cedefio,
Ernesto el pato Sdnchez, Andrés Felipe Cobo Rivera, Andrés Guevara Rada, Jose Yebrail
Londofio, y la mayoria de bandolistas del sur occidente colombiano. Juan Carlos Gaviria
Gonzalez quien ha hecho modificaciones a la bandola en una constante busqueda timbrica, su
modelo de bandola le ha dado el nombre de Bandola B14, es una bandola que posee 14 cuerdas,
distribuidas en 7 6rdenes dobles, posee la afinacion estandar, pero agregando un séptimo orden
mas grave afinado en RE, ha incursionado en otros estilos relacionados con el jazz y los sistemas

de improvisacion.
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Figura 19. Bandola de 16 cuerdas distribucion, notacion y calibres de sus cuerdas al

aire.
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Figura 20 Imagen Bandola de 16 cuerdas, diapasén y tira cuerdas en ébano, 19 trastes, tapa
armonica pino sitka, caja de resonancia en cedro negro, puente y apoya brazo en chonta,

Clavijero de precision. Luthier Anderson castillo; Bandola de Andrés Cobo.

Bandola de 14 cuerdas: Las cuerdas estan distribuidas en seis ordenes, cada orden de
cuerdas se afina al unisono, distribuidas primer, segundo orden de tres cuerdas cada uno; el
tercer, cuarto quinto y sexto orden de dos cuerdas cada uno. su afinacion y escritura se pueden

ver en la figura 21. Las pruebas documentales nos sefialan que este es el tipo de bandola
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utilizada por Pedro Morales Pino o como se sefial6 en los primeros afios del siglo XX la bandola
de Morales Pino con 6to orden en Fa sostenido (Fig.22), en la actualidad, aunque se utiliza, no es
tan difundida como las bandolas de 16 y 12 cuerdas. Un bandolista que utiliza este tipo de
bandola es Juvenal Cedefio, bandolista del trio Cedefio, e hijo del muy recordado maestro
Tuluefio Héctor Cedefio quien adelant6 una importante labor pedagdgica en los instrumentos de

cuerda en los municipios del centro del Valle del Cauca, con epicentro en Tulua.

) YY)
y 4l 0-0-&
[ [ X J
A\1Y flt 2 = -
v ;11; asoe& a,?g;.’ Cuerdas en acero, [%uadas en cobre rojo 0 i #; =
PR SRTR calibre 012/.013in entorchadas con alma de Cuerdas entorchadas Cuerdas entorchadas *

acero calibre 018/.021in conalmaenacero. conalmaen acero o %uer das entorchadas
calibre .026/.028in  seda, calibre .035/.037in conalma en acero o
seda calibre .043/48in

Figura 21. Bandola de 14 cuerdas distribucion, notacion y calibres de sus cuerdas al aire.

87



Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

Figura 22 Imagen bandola de 14 cuerdas del taller de Jeremias Padilla, con su
caracteristico puente en forma de bigotes, madera utilizada para el cuerpo y mastil cedro, tapa
armonica en pino, adornos de nacar en la boca del instrumento y en la parte inferior entre el tira-
cuerdas y el puente, clavijero mecanico hacia atras. En la etiqueta versa, diploma de honor,
primer premio, medalla de oro, exposicion de 1910, Jeremias Padilla, calle de los Mortifios 11
203, fabricante especialista, Bogota, los instrumentos del luthier Jeremias Padilla eran famosos
por su calidad y afinacién, logrando gran reconocimiento gracias a la Exposicion Agricola e

Industrial de 1910.
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Bandola de 12 cuerdas: Las cuerdas estan distribuidas en seis 6rdenes, cada orden de
cuerdas se afinan al unisono, y posee en cada orden dos cuerdas.(Fig.23) Similar en su estructura
a las bandurrias espafiolas, su uso se populariz6 en la década del 80 por el maestro Fernando
Leon y su novedosa propuesta que parte en dos la historia de la mdsica de cuerda pulsada en
Colombia y aportaria significativamente a la evolucion de la bandola con proyeccion al siglo
XXI, incluso se le llegé a Ilamar bandola tipo Nogal, pues fue el tipo de bandola utilizada por la
orquesta colombiana de cuerdas Nogal que propuso no solo un cambio morfolégico de la
bandola andina colombiana, sino, que en base a esta exploracion se propone una escuela técnica

que se difundié fuertemente primero en el centro del pais y luego hacia toda la region andina.

Encontramos notables bandolistas que aportaron a su evolucién morfologica, de
ensefianza e interpretacién, bandolistas como Fernando Ledn y todos los que se acercaron a su
escuela® Manuel Bernal, Jairo Rincon, Fabian Forero, Diego Saboya, Oriana Medina, Samuel
Ibarra Conde, Diego German Gémez Garcia. En la actualidad existe una gran cantidad de
intérpretes que utilizan este modelo de bandola, por eso muchos denominan a la bandola de 12
cuerdas como la bandola moderna colombiana. Al respecto del uso e implementacién de la
bandola de 12 cuerdas en la musica andina colombiana, debemos remitirnos a la vida del
Maestro Luis Fernando Leo6n y a sus origenes con la bandola, para este objeto, a continuacion, se
transcribe parte de la entrevista personal que el maestro Fernando Leo6n brind6 para la
elaboracion de este trabajo, Fernando Ledn nos comparte los siguientes datos valiosos del porque

la bandola de 12 cuerdas:

% Este concepto de escuela vista mas como forma de pensamiento y vision frente al instrumento.
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Con el caso de la bandola, en el caso mio, personal, yo tambiéen tuve pues criticas por el
hecho de la bandola de 12 cuerdas, que es lo que pasa con esta historia, pues la historia
mia es que yo cuando empecé a estudiar bandola no empece con una bandola tradicional
de 16 cuerdas, ni de 14, en la casa habia una bandurria, que todavia existe, una
bandurria que se la habian regalado a mi pap4, espafiola, marca Estruch®, esa
bandurria la tocaba mi papa mucho, le gustaba, y ahi, en esa bandurria es que yo
empiezo a estudiar bandola, y que pasa, mas adelante mi papa construia instrumentos,
era Luthier también le gustaba la lutheria y hacia experimentos con guitarras, inclusive
con violonchelos, con violines y, hizo una bandola, una bandola afinada en DO, porque
es que la bandurria, originalmente la que estaba en la casa estaba con las cuerdas
sopranos en RE, para que pudiera afinar en Do, mi papé le ponia cuerdas mas gruesas
para que quedara en DO, entonces claro, yo aprendi en esa bandurria afinada en DO y
ahi tocabamos bambucos y todo, después mi papa hace una bandola, copiada de la
bandurria con el diapasén un poquito mas largo, para afinarla en DO para que quedara
ya con la tensién en Do, y esa bandola, pues es conocida porgue con esa bandola
hicimos el primer disco del trio Joyel, la foto que hay del disco en la contra caratula es
esa bandola hecha por mi papa; la critica es que yo no tacaba bandola, no es que el
chino Leon no toca bandola, el chino Ledn lo que toca es bandurria, y yo les decia a
todos, les dije, es que yo nunca he dicho que soy bandolista, o es que ustedes sean dado
cuenta que yo soy bandolista, no, toco madsica colombiana, en bandola colombiana, cual
es la bandola colombiana, esa bandurria que hizo mi papa convertida en bandola,

afinada en Do, con la caja un poco mas grande, la caja armonica, y después esa bandola

10 El taller Estruch es el mas antiguo de Catalunya y el segundo de Espafia.
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colombiana de 12 cuerdas se populariza en Bogota y la persona que se encarga de
volverla popular, es Vicente Nifio, porque Vicente Nifio le compra a mi papa una
bandola, porque le gusto, y Vicente empieza a tocar con esa bandola en la estudiantina
Bochica, y luego, esa bandola se la lleva Vicente a luthieres de Bogotd, a Calvo a Ciro
Calvo, a Gonzalo Morales, a los que hacian instrumentos, y la ven, y empiezan a
copiarla, empiezan a hacer ese tipo de bandolas de 12 cuerdas, entonces en Bogota se
volvié popular la bandola de 12 cuerdas, ya todo el mundo queria tocar en bandola de
12 cuerdas, inclusive las estudiantinas, la Emilio Murillo a final tiene bandolas de 12
cuerdas hechas por Eusebio Suta, otras hechas por Pablo Hernan Rueda, y la mayoria
de bandolas que hoy se tocan en Bogoté todas son de 12 cuerdas, los mejores
bandolistas, ahorita hay mucha mujer tocando muy bien, si tu vieras son bandolas de 12
cuerdas afinadas en Do, en Antioquia ya estan aceptando un poquito esa bandola, en el
Valle no ha sido facil, te cuento, en el Valle es un poquito duro, pero mira que la escuela
de Ginebra si tu ves las bandolas, la idea la llevé Jairo Rincon, pues cuando Jairo fue

profesor, él, contratd los instrumentos con Pablo Hernan Rueda(..)

Entonces esa es la historia de la bandola del chino Ledn, y la historia de que fui
criticado y aun todavia sigo siendo como se dice objeto de critica, por los
tradicionalistas de la bandola, yo los respeto porque digo, bueno, entre otras mi querido
Diego que en paz descanse, Dieguito nunca acepté la bandola de 12 cuerdas, nunca, los
hermanos Cedefio, que td los conoces , a Juvenal, a Carlos, a Glauco, a todos ellos, es lo
mismo, ellos no, Juvenal y Glauco ellos dicen que yo toco bandurriay yo les digo, no
pues si es que yo no toca bandurria porque la bandurria esta afinada en RE, yo toco

bandola colombiana, bandola en DO de 12 cuerdas, es que si es dificil afinar dos
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cuerdas, como puede uno afinar tres cuerdas que queden bien afinadas, uno, dos, la
tension de esas cuerdas, de esas tres cuerdas, nadie ha valorado el esfuerzo que hace la
mano izquierda en el primero y segundo trastes, para que eso suene claro, para que
suene bien hay que hacer una presion que con el paso del tiempo comienza a molestar la

mano (...)

Es que la presidn, la tension que hay que hacer, la presion que hay que hacer con el
plectro es fuerte, la mano derecha de pronto no tiene problema, la mano izquierda si
tiene problemas, entonces esa es una critica que siempre me la hicieron y muy reiterativa
y todo, pero yo nunca le paré bolas, porque esa fue la misma critica con el caso de
Nogal, cuando los arreglos, de la mdsica, que esos choques, que esas desafinaciones en
nogal, pero lo que no comprendian es que no eran desafinaciones sino que eran timbres
de choque de segunda menor buscando color, si, puntos de color, entonces, esa es la
historia del repertorio para la bandola que empecé a incursionar ajeno al colombiano, y
luego de la bandola como tal de 12 cuerdas, de donde parte, pues de la bandurria
espariola, con la diferencia de que la bandurria espariola tiene...pues ahora las rondallas
espafiolas y las tunas ya tienen bandurria en DO, o sea, ellos tenian la bandurria en Re,
tradicional la pequefia o sea la soprano que llaman ellos, la bandurria tenor que es a la
octava debajo de la soprano, y luego los laudes de plectro, que son como las bandolas.

(F. Ledn, comunicacion personal, 30 de noviembre de 2020).

Para entender un poco més las innovaciones que posee la bandola de 12 cuerdas (Fig.24)
y la evolucion del instrumento, es necesario citar al maestro bandolista e investigador Manuel
Bernal que en su trabajo monogréafico cuerdas mas, cuerdas menos, lista las caracteristicas

alcanzadas con las bandolas modernas de 12 cuerdas, él afirma:
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El modelo de bandola desarrollado en 1996 y las posteriores mejoras introducidas en la
construccién del sistema de arpa han dado por resultado instrumentos de excelente
calidad, medida en los siguientes aspectos:

*Ergonomia para el intérprete.

*Sonido pleno y equilibrado en todos los registros.

*Amplio rango dinamico.

*Correcta afinacion.

*Gran proyeccion del sonido.

En el campo de la musica popular tradicional las bondades de las bandolas desarrolladas
durante este proceso han hecho que ganen muchos adeptos dentro de los instrumentistas,
que cada vez con mayor frecuencia se encarguen a Bogota estos instrumentos desde
variadas zonas del pais, que algunos constructores de tradicion artesanal imiten ciertas
caracteristicas y que con la disculpa de lo mas polémico —la presencia de «solamente» 12
cuerdas- se hayan generado y se sigan generando discusiones y puestas en comun que
dinamizan la reflexion y la produccion en torno a la pedagogia, la musicay los

instrumentos tradicionales. (Bernal M. 2003, p.156)
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Figura 23. Bandola de 12 cuerdas distribucion, notacion y calibres de sus cuerdas al aire.
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Figura 24. Imagen de bandola moderna de 12 cuerdas, luthier Ana Maria Paredes.
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Figura 25. Escritura, notacion real; tesitura de la bandola andina colombiana. Inicia en

la nota FA2 y se extiende hasta la nota REG6.
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Figura 26. Diferentes registros y caracteristicas, de la bandola andina colombiana.

Una Nueva Familia Llego, Esta En Colombia Su Apellido, Bandola

Desde la década del 70 del siglo XX, se habia intentado concretar dentro del imaginario
de la musica de cuerda pulsada andina colombiana, la creacion de una familia de bandolas, los
maestros Fernando Ledn, Manuel Bernal y Fabian Forero referencian como gestor de la idea de
crear una familia de bandolas al maestro José Vicente Nifio Santos, cofundador de la estudiantina
Bochica en 1971 y bandolista en esta propuesta sonora revolucionaria en su momento, fue de los
primeros gestores artisticos, antes de que se acufiara el concepto, transcriptor e investigador de la
mausica andina colombiana, a él se le debe que muchos compositores y herederos de estos,
abrieran sus archivos privados para difundir las obras, ejemplo de ello, son las obras
instrumentales en ritmos andinos del maestro Lucho Bermudez que en su momento estuvieron
cerradas al publico y que hoy son de amplia difusion en los repertorios de diferentes

agrupaciones.

El maestro Fabian Forero comparte en su libro entre cuerdas y recuerdos, mi vida en la

bandola nos menciona lo siguiente:
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No me extenderé hablando de los antecedentes de esta formacion, pero es justo decir que la
iniciativa por consolidar la familia de la bandola andina colombiana, con sus instrumentos
definidos y establecidos por tesituras, -algo que ocurre con los instrumentos de arco, por
ejemplo, pero también con la bandurria, la mandolina, el domra ruso y otros instrumentos
de plectro en Europa, desde hace tiempo-, es muy justo reconocérsela, como tantas cosas

buenas, al maestro José Vicente Nifo.

Hablando con Vicentico, como carifiosamente le decimos algunos, me cuenta que, en el afio
1976, haciendo parte de la estudiantina Bochica, le propone a don Luis Molina la idea de
hacer construir dos bandolas con diferente tesitura, y obviamente afinacion, con la
intencion de ampliar las posibilidades tanto técnicas como de sonoridad del instrumento.
Me dice que contactd inmediatamente después al maestro Alberto Paredes, su amigo y
brillante luthier, quien, disefiando una bandola afinada una cuarta justa por debajo de la
tradicional, en do, se pone a la tarea de construirla. El instrumento fue terminado, pero en
esas épocas nunca se utilizd. 33 afios después, vino a sonar en el encuentro nacional de
bandolistas en Sevilla, Valle, y al afio siguiente, en la primera convocatoria de la entonces

Orquesta Colombiana de Plectros, nuestra orquesta en el afio 2009.

La segunda bandola que menciona el maestro Nifio fue encargada al constructor de
Salamina, Caldas, Efrain Castro Valencia. Se trata de un instrumento afinado una cuarta
por encima de nuestra bandola estandar, es decir, una bandola sopranino, Esta fue utilizada
en algunas obras por el maestro Julio Roberto Gutiérrez, primera bandola de la
Estudiantina Bochica. (Forero F. Entre cuerdas y recuerdos. Mi vida en la bandola 2010, p

131,132)

Se presentaran tres propuestas de familia de bandola, distribuidas de la siguiente forma:
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Primer Propuesta, Nifio-Paredes Complementada Por Manuel Bernal Martinez: El
maestro Manuel Bernal Martinez en su monografia, cuerdas méas cuerdas menos, y parafraseando
un poco, el planteamiento original con base en la idea de Nifio-Paredes y complementada por el
maestro Bernal, nace de conformar un cuarteto de bandolas, donde se pudiera plantear la

afinacion y registro de una familia de la bandola andina colombiana organizada asi:

Bandola soprano o piccolo: afinacion una cuarta por encima de la bandola

normal. Se utilizo en la estudiantina Bochica, no se utiliza actualmente.

e Bandola (normal). La que para este trabajo denominamos bandola moderna
colombiana, es la que se utiliza en estudiantinas y orquestas.

e Bandola tenor: Tiene una afinacion de una 5ta por debajo de la bandola normal.

e Bandola bajo: Tiene una afinacién a una 7ma por debajo de la bandola tenor.

Figura 27. Bandolas del planteamiento original Nifio-Paredes y complementada por el
maestro Bernal, imagen tomada del XIV Congreso IASPM-AL, Simposio 14, De una
familia a otra... bandola andina. Ana Maria Paredes y Manuel Bernal.

https://www.youtube.com/watch?v=uX4JIPOPfaw&t=917s
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El maestro Bernal, con enorme conciencia y honestidad nos hace ver que esta idea inicial
cambio con la practica real ya en los instrumentos construidos. Pues empez0 a encontrarse con
elementos inesperados, variables causa efecto, que suelen aparecer en el momento del trabajo de

campo o al dar inicio a un proyecto, y mas, un proyecto de esta magnitud.

El registro y afinacion de esta primera propuesta es la siguiente:
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Segunda Propuesta, Bernal-Paredes: Cabe anotar que el primer planteamiento de Nifio,
Paredes, Bernal, es genial y revolucionario, gracias a la practica como instrumentista, docente,
investigador y cercano a los procesos de lutheria del maestro Manuel Bernal, esta propuesta
sufrié poco a poco una importante evolucién y metamorfosis, que llevo a plantear, de la mano de
otros intérpretes y en comun acuerdo con el maestro Fabian Forero director de la orquesta
colombiana de bandolas, tras mucho tiempo analizando posibilidades, prueba y error, la que seria
la afinacion “definitiva” que maneja hoy en dia la familia de bandolas que es la propuesta exitosa
y funcional de la orquesta colombiana de bandolas; esta seria la propuesta de familia de la
bandola andina colombiana mas ampliamente aceptada entre los bandolistas en Colombia para la

familia de bandolas, los instrumentos el registro y afinacion son los siguientes:
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La evolucion morfoldgica de la bandola alto la podemos apreciar en la siguiente imagen,
este instrumento dentro de las 2 primeras propuestas planteadas ha mantenido su registro y

afinacion, su designacion entre la propuesta uno y dos, cambia de tenor a alto o contralto

ol

1986 2007

Figura 28. Evolucién bandola tenor (propuesta 1) o contralto (propuesta 2), idea desarrollada
por Bernal-Paredes, imagen tomada del XIV Congreso IASPM-AL, Simposio 14, De una familia
a otra... bandola andina. Ana Maria Paredes y Manuel Bernal.

https://www.youtube.com/watch?v=uX4JIPOPfaw&t=917s
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La bandola bajo ha sufrido una evolucién muy interesante en su morfologia,
construccion, nimero de cuerdas y afinacion, entre las propuestas uno y dos; es una idea brillante
su cambio de afinacion, abriendo las posibilidades en el momento de instrumentar o hacer
versiones para la orquesta o los grupos donde participa, pues mejora el rango de tesitura, dando
gran profundidad y realce al registro grave-medio, podemos observar gran parte de los cambios

en la siguiente imagen:

2003 2004 2006

Figura 29. Evolucién bandolas bajo, idea desarrollada por Bernal-Paredes, imagen tomada del
XIV Congreso IASPM-AL, Simposio 14, De una familia a otra... bandola andina. Ana Maria

Paredes y Manuel Bernal. https://www.youtube.com/watch?v=uxX4JIPQPfaw&t=917s
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Para el desarrollo de la propuesta 2, se implementa la bandola contrabajo, con la misma
afinacion del contrabajo, pero con forma de bandola. La implementacion de esta bandola se da
buscando mayor profundidad en el registro bajo para la orquesta colombiana de bandolas, gracias
al taller de lutheria Paredes, se puede lograr el desarrollo y construccién de un instrumento con
magnificas prestaciones para la funcién para la cual se penso, en la siguiente imagen podemos

ver la bandola contrabajo.

Figura 30. Bandola contrabajo construida por los luthieres de la casa Alberto Paredes e hijos.
cuerpo en cedro, diapason en palo de rosa, puente y tira-cuerdas en comino crespo. En la
fotografia esta Paulo Andrés Trivifio integrante de la Orquesta Colombiana de Bandolas,

fotografia extraida de http://paredesluthieres.blogspot.com/2013/05/construccion-de-la-bandola-

contrabajo.html
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Las primeras agrupaciones estrictamente de plectro que nacen y fundamentan su trabajo

gracias a estas propuestas en orden cronoldgico son:

- El cuarteto de bandolas Perendengue, primer cuarteto de bandolas en la historia de
nuestro pais dirigido por el maestro Manuel Bernal con la plantilla instrumental de
dos bandolas sopranos, una contralto y un bajo.

- Labandofénica propuesta de orquesta de cAmara de bandolas, dirigida por el maestro
Jairo Rincon.

- Laorguesta colombiana de bandolas dirigida por el maestro Fabian Forero.

- El cuarteto B-Qudtro dirigido por el maestro Fabian Forero.

Se debe aclarar que la implementacién de la familia de la bandola colombiana con la
propuesta desarrollada en la orquesta colombiana de bandolas es de suma importancia en el
desarrollo de los cord6fonos en América, pues se habla de una propuesta de familia instrumental
de plectro que nace desde el nuevo continente, como se le llama a las américas en los libros de
historia, que se pone a la par con las propuestas europeas y mundiales de familias de
instrumentos de plectro, con tradiciones de muchos afios como la familia de las mandolinas,
balalaikas rusas, la familia del domra ruso, la familia de la bandurria espafiola; muchas de estas
propuestas se desarrollaron desde finales del siglo XIX y han liderado la evolucion de este tipo
de instrumentos y agrupaciones de plectro y de pulso. La familia de la bandola colombiana sienta
un precedente de evolucion y unidad en torno a un instrumento de plectro nacido de la mezcla de
tradiciones, culturas e imaginarios confluentes en las américas, como nunca se habia visto en
Colombia y el continente. En la siguiente imagen se puede observar la familia de la bandola
andina colombiana, implementada en la orquesta colombiana de bandolas y ya, de comdn

aceptacion por los instrumentistas de cuerdas pulsadas y bandolistas en la Colombia del s. XXI.
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Figura 31. Familia de bandolas colombianas, aceptada en la actualidad y utilizada en la
orquesta colombiana de bandolas, imagen tomada del XIV Congreso IASPM-AL, Simposio 14,
De una familia a otra... bandola andina. Ana Maria Paredes y Manuel Bernal.

https://www.youtube.com/watch?v=uX4JIPQPfaw&t=917s

Figura 32. Distribucién escénica familia de bandolas en la orquesta colombiana de bandolas,
imagen tomada del XIV Congreso IASPM-AL, Simposio 14, De una familia a otra... bandola
andina. Ana Maria Paredes y Manuel Bernal.

https://www.youtube.com/watch?v=uX4JIPOPfaw&t=917s
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Tercera Propuesta Mufioz-Pimentel: A comienzos del afio 2006, quien escribe Héctor
Alejandro Mufioz Alegria, con la asesoria y sapientisima guia del maestro luthier Orlando
Pimentel de Zipaquird, Cundinamarca, y con el apoyo del maestro Germéan Hernandez Castro
director de la escuela de formacion musical de Tocancipa (E.F.M.T), cristalizo un proyecto

personal de crear una familia de bandolas, el registro y afinacion de estas bandolas fue el

siguiente:
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Esta propuesta de familia de bandolas incluye dos bandolas sopranos una de % para
ensefianza infantil y una bandola moderna estandar; la idea de la familia de bandolas nace de una
investigacion durante varios afios de diferentes familias de cordéfonos pulsados (con yemas,
ufias o plectro), frotados, percutidos y de familias de aer6fonos del mundo, y, como resultado de
percibir una necesidad en la identidad, amplitud de registro, versatilidad y posibilidades en el

instrumento, esta familia de bandolas se consolidé con dos objetivos muy definidos que son:

El primer objetivo fue implementar esta propuesta de familia de bandolas en la orquesta
de cuerdas pulsadas de la E.F.M.T. que venia funcionando hace dos afios con la siguiente

plantilla instrumental:

- 6 Bandolas sopranos modernas, distribuidas en bdlal, bdla2, bdla3.
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- 4 Tiples, distribuidos en tiple 1 y tiple 2.

- 6 Guitarras, distribuidas en guitarra 1, guitarra 2 y guitarra 3.

- 2 Violonchelos.

- 1 Bajo eléctrico.

- 1 Contrabajo.

- Percusidn sinfonica, xil6fono, glockenspiel, timpani, percusién tradicional andina
colombiana, percusion menor internacional. La percusién estaba conformada por un

equipo de 6 percusionistas.

La orquesta tenia un total de 26 integrantes.

En cuanto al desarrollo del primer objetivo, la idea funcion6 adecuadamente para lo que
se habia implementado, mejorando el color de la orquesta de cuerdas, ampliando el timbre, el
color y las posibilidades de orquestacion; a esta propuesta se le dio el nombre de sinfénica
caracteristica, y su base fue la orquesta de cuerdas colombianas existente a la que se le adicion6
la nueva familia de bandolas, mas 2 instrumentos de viento; La sinfonica caracteristica ofrecio la

siguiente plantilla orquestal:

- 5 Bandolas sopranos modernas, distribuidas en bdlal, bdla2, bdla3.
- 1 Bandola contralto.

- 1 Bandola tenor.

- 1 Bandola bajo.

- 1 Requinto de tiple.

- 3 Tiples, distribuidos en tiple 1 y tiple 2.

- 4 Guitarras, distribuidas en guitarra 1, guitarra 2 y guitarra 3.

- 2 Violonchelos.
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- 1 Bajo eléctrico.

- 1 Contrabajo.

- 1 Fagot.

- 1 saxofon tenor.

- Percusion sinfénica, xil6fono, glockenspiel, timpani, percusion tradicional andina

colombiana. La percusion estaba conformada por un equipo de 8 percusionistas.

La sinfonica caracteristica tenia un total de 30 integrantes, en su mayoria nifios y jovenes
que estudiaban en la escuela de formacion musical de Tocancipd, con la colaboracion de algunos

maestros de la misma escuela.

En noviembre del 2007, en el IV encuentro nacional de estudiantinas Héctor Cedefio
Paredes, realizado en la ciudad de Tulua, Valle del Cauca, se presentd esta propuesta de
sinfonica caracteristica arreglando obras del compositor Le6n Cardona, compositor homenajeado
ese aflo en este evento; la recepcion del trabajo por parte del publico fue excelente y de grata
recordacion por parte de quien escribe esta monografia. EI comentario general por parte de los
musicos, especialistas y maestros asistentes al evento, fue que en escena se estaba escuchando
una orquesta sinfonica pero conformada en su mayoria por cuerdas colombianas. Esta
agrupacion en su repertorio tenia piezas sinfonicas colombianas, como la fantasia sobre motivos
colombianos de Morales Pino, La jaiband, currulao sinfonico de Francisco Soto Marquez y la
concepcion de los arreglos para la agrupacion buscaba ese color sinfénico que quien escribe. La

agrupacion se mantuvo un afio mas y desaparecio.
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Figura 33. Familia de bandolas propuesta Mufioz-Pimentel, en la imagen se puede
apreciar la bandola soprano, la bandola contralto, la bandola tenor y la bandola bajo,
presentacion de la propuesta en el IV encuentro nacional de estudiantinas Héctor Cedefio

Tulua 2007.

El segundo objetivo era la implementacion de una orquestina de camara, mas
especificamente un septeto de plectros andinos colombianos, donde participara la nueva familia

de bandolas mas el requinto de tiple, con la siguiente plantilla instrumental:

- 3 Bandolas sopranos modernas, distribuidas en bdlal, bdla2
- 1 Requinto de tiple.

- 1 Bandola contralto.

- 1 Bandola tenor.

- 1 Bandola bajo.

La orquestina tenia un total de 7 integrantes.
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Este septeto de plectros muestra su propuesta organolégica y de trabajo en agosto del afio 2008,
en el primer encuentro nacional de la bandola andina colombiana celebrado dentro del marco del
XI1 festival bandola en Sevilla, Valle del Cauca y se integra a la orquesta que se hizo para la
clausura de este primer encuentro que significd, un camino de unidad entre los bandolistas de

todo el pais y sus propuestas.

Figura 34. Participacion del septeto E.F.M.T en la orquesta de bandolas organizada para el
cierre del primer encuentro nacional de la bandola andina, celebrado en Sevilla Valle del Cauca,

agosto 2008.

Al respecto de la propuesta de familia de bandolas Mufioz Pimentel, en el libro entre
cuerdas y recuerdos mi vida en la bandola del maestro Fabian Forero, se puede encontrar el

siguiente aparte que muy gentilmente el maestro escribio:

Por la misma época del nacimiento de Perendenguet!. Un querido y gran bandolista
amigo, Alejandro Mufioz, estructura un formato de orquesta con instrumentos de viento madera,
sinfonicos, mas tiples y guitarras, en el que la base esta confiada también a una familia de

bandolas, pero en el que su relacion de tesituras difiere considerablemente de la propuesta por

' Hace referencia al primer cuarteto de bandolas integrado por dos bandolas soprano, una bandola
tenor, hoy denominada contralto y una bajo, dirigido por el maestro Manuel Bernal.
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Manuel, y se acerca mas al formato espafiol de orquesta de plectros, es decir, estableciendo una
distancia de cuarta justa entre la bandola soprano y la siguiente (bandola contralto), en la
secuencia agudo grave, y de octava entre la bandola tenor —como se denomina en este formato-,
y la mencionada soprano, el disefio y la construccion de estos nuevos instrumentos se debieron
al también y apreciado luthier, maestro Orlando Pimentel. (Forero F. Entre cuerdas y recuerdos.

Mi vida en la bandola 2010, p 133)

Ahora a forma ilustrativa, se mostrara brevemente algunas familias de cordéfonos, los
cuales se desarrollaron con la intencion de fortalecer y popularizar su uso e incluirlos dentro de
las plantillas instrumentales a manera de orquesta, para realizar un paralelo visual y de

afinaciones con la familia de la bandola andina colombiana.

Familia De Mandolinas

Es un cord6fono que se toca con plectro, posee ocho cuerdas pareadas para constituir 4
ordenes, posee la misma afinacion y registro que el violin, de primer a cuarto orden, MI-LA-RE-
SOL. A partir del siglo XVIII, se encuentran propuestas para formar una familia de este
instrumento; su apariciéon en Europa data del siglo XV1 en Italia, que es cuando se tiene mencidn
de su directo ancestro la mandola, a este instrumento se le hace una variante mas pequefia y
aguda, se cree que esta evolucion se deba a la busqueda de perfeccionar un timbre adecuado para
hacer melodias pero al mismo tiempo que permita realizar acompafiamientos, en el siglo XVII se
tiene mencidn ya del instrumento, haciéndose muy popular, y es en este espacio temporal donde
muchos musicos la pueden referenciar, gracias a que varios compositores desde el siglo XVII
compusieron obras para ser interpretadas en este instrumento, compositores como Antonio
Vivaldi (1678-1741), Doménico Scarlatti (1685-1757), Johann Adolph Hasse (1699-1783),

Giovanni Battista Gervasio (1725-1785), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), Ludwig van

109



Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

Beethoven (1770-1827), Johann Nepomuk Hummel (1778-1837), Raffaele Calace (1863 — 1934)
Cada generacion de mandolinistas, basdndose en las necesidades y précticas a las que el
instrumento se acopla, especialmente durante la segunda mitad del siglo X1X, ayudan a generar
la necesidad de configurar la mandolina como familia, igual que pasa con la familia de arcos
violin, viola, violonchelo y contrabajo, por eso la el desarrollo y organizacién de la familia de la
mandolina tomé como referencia, la plantilla de la familia de arcos sin ser igual, proponiendo

unos instrumentos desde el mas agudo hasta el mas grave de la siguiente forma:

- Mandolina piccolo, se afina una 5ta arriba de la mandolina soprano.

- Mandolina soprano. Se afina igual que el violin.

- Mandolina alto, se afina igual que la viola.

- Mandolina tenor o0 mandola, afinada una octava por debajo de la soprano.

- Mandolina bajo o madoloncello una 8va abajo a la alto, se afina como violoncello

- Mandolina contrabajo, mandobajo o tremolo bajo, similar al contrabajo.
Cabe resaltar que esta familia evoluciona y se fundamenta desde finales del siglo XIX, gracias a
maestros y virtuosos como Raffaelle Calace. La mandolina posee un gran repertorio que se toma
como referente para complementar el estudio de otros instrumentos de plectro.
El maestro Pedro Chamorro Martinez, quien es un alto maestro del plectro espafiol nos brinda en
su tesis doctoral titulada la influencia técnica del violin sobre la mandolina napolitana del siglo
XVIII: fuentes histéricas y experiencia interpretativa. El proceso de recreacion de la sonata a
mandolino solo e basso de Giovanni Battista Gervasio (1725-1785), un aparte muy interesante
sobre la configuracion de los grupos orquestales de mandolina, y por qué se inicid ese proceso de

organizar una familia de la mandolina en orquesta, al respecto el maestro Chamorro escribe:
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Hacia 1860-1870 en los instrumentos de plectro surge en toda Europa lo que se
denominé en Francia ‘“el fenomeno orquesta”. Se crean grandes agrupaciones, también
con las famosas estudiantinas, entre las que destaca la espafiola Estudiantina Figaro,
agrupacioén que recorrié con muchos éxitos Europa y América (Andreu Ricart y
Springinsfeld, 1996). Igualmente, surgen en todos los paises europeos agrupaciones
enormes en cuanto al nmero de componentes que mas tarde y de forma més sofisticada
formaran las orquestas. Este fenémeno, principalmente se producira en Alemania, Italia
y Francia, aunque Inglaterra y Espafia no serén ajenas a la produccion de este tipo de
agrupaciones; es evidente que, para estas orquestas, se requiere una verdadera familia
instrumental de mandolinas. Wilden-Hiisgen (1992) nos recopila al respecto las distintas
afinaciones de esta familia instrumental surgida a finales del siglo XIX'y principios del

siglo XX. (Chamorro P. Tesis doctoral, 2016, p 57)

Lok

Figura 35. Algunos miembros de la familia de mandolinas. imagen de

http://mlozar.blogspot.com/2014/07/mandolinas-mandolas-y-mandolcellos.html
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Familia De Balalaikas Y Del Domra

Su desarrollo se da a finales del siglo X1X, se le atribuye al musico ruso y violinista
Vasily Vasilievich Andreyev (1861-1918), llamado el padre de los instrumentos y del
movimiento académico de instrumentos folcléricos en Rusia. Desarroll6 en las tltimas décadas
del siglo X1IX una balalaika estandarizada que le permitié proponer una familia de este
instrumento, fue un visionario sobre las posibilidades de los cord6fonos con origen tradicional
ruso. La balalaika posee una forma triangular y posee tres drdenes sencillos, es decir una cuerda
por orden, los dos primeros 6rdenes de la balalaica se afinan al unisono y el tercero a una
distancia de cuarta, excepto la balalaika bajo y contrabajo que estan a distancia de 5tas, la familia
de la balalaika se agrupa en 6 instrumentos, sus nombres y afinacion son las siguientes de primer

a tercer orden:

- Balalaikas piccolo y prima, distancia entre las dos una 8va, afinacion MI-MI-LA.
- Balalaika segunda y alto, distancia entre las dos de una 8va, afinacion LA-LA-RE.

- Balalaikas bajo y contrabajo, distancia entre las dos de una 8va, afinacién MI-LA-RE.

La domra es un instrumento que se toca con plectro, Andreyev revivi6 el domra, de un
instrumento roto, redondo, con tres érdenes encontrado en un granero en 1896 por uno de sus
estudiantes, que hacia un viaje por la zona rural de Ucrania, este hallazgo emocioné e incentivo
la imaginacién de Andreyev pues pensod, que su estudiante se habia topado con el “fosil” de un
instrumento ruso extinto, del cual habia algunas menciones en escritos de los siglos XV1y XVII,
pero que habia desaparecido, al igual que casi pasa con la balalaika, durante el reinado del Zar
Alejandro I; la razon de la desaparicion, se cree que pudo darse porque estos cordéfonos fueron
por mucho tiempo utilizados por los skomorojis (juglares) y la gente del comun, para aliviar y

alegrar las duras condiciones en que vivian por culpa del regimen absolutista en la época zarista,
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que les exigia continuamente tributos y grandes aportes para mantener el estilo de vida de la
corte, sumiendo a los habitantes bajo el yugo de la esclavitud del imperio; los cantos y poemas
acompafados con estos cordéfonos eran criticas y burlas al régimen absolutista, cosa que no
agrado mucho al zar Alejandro | de Rusia (Alekséi Mijailovich Roméanov, (1629-1676) por lo
cual, por mandato imperial, mando a recoger todos los instrumentos tradicionales, especialmente
los de cuerda, e hizo que los quemaran, con pena de destierro 0 azotes a quien los tocara o no los

entregara.

Por esto, al encontrar ese instrumento roto, Andreyev penso que en sus manos tenia un
antiguo domra, e hizo que el Luthier ruso V. Ivanov construyera un nuevo instrumento, copia
restaurada y aproximada del encontrado. Algunos afios después, el luthier Paserbsky, basandose
en este instrumento, organizaria y refinaria la construccion del domra, de igual forma haria, con
el modelo de balalaika que poseia Andreyev, dandole especificamente al domra su forma
redondeada y una organizacién de tres drdenes simples de cuerdas metalicas afinados de primer a
tercer orden MI-LA-RE, cabe anotar que en las primeras décadas del siglo XX se plantearia el
domra de cuatro érdenes, con la misma afinacién que el violin, de primer a cuarto orden MI-LA-

RE-SOL.

Basandose en estos instrumentos, el luthier Paserbsky incentivado y dirigido por
Andreyev se embarcaron en el proyecto de crear balalaikas y domras con diferentes tamarios,
buscando asi obtener familias de estos instrumentos para integrarlos a la que seria la primer gran

orquesta de instrumentos populares de Rusia.

La idea orquestal basada en instrumentos rusos la tendria Andreyev cuando conocio el
trabajo del compositor y director italiano Ginislao Paris (1852-1917), intérprete del trombo6n y la

mandolina que residia en San Petersburgo; Ginislao Paris fundé en los primeros afios de la
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década de 1880, la primera orquesta de mandolinas en Rusia, la orquesta del circulo
mandolinistico de beneficencia de San Petersburgo, orquesta que serviria de referente a

Andreyev para crear su propuesta de orquesta. En las imagenes que siguen se puede visualizar la

familia de balalaikas y domras creadas e impulsadas por Andreyev.

Contrabajo

-
-
=X
=
=

.

Figura 37. La familia de la domra de tres cuerdas disefiada, propuesta y desarrollada por

Vasily Vasilievich Andreyev a finales del siglo X1X comienzos del XX. En la imagen

contrabajo, tenor, alto, soprano y piccolo.
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Familia De Laudes Espafioles, Familia De Bandurrias

Hacia las dos Ultimas décadas del X1X, se concreta un instrumento de mayor tamafio y
sonido a una octava mas grave que la bandurria y que en su momento recibe el nombre de nuevo
latd o laud espafiol, este instrumento no tiene parentesco alguno con el ladd renacentista o
barroco, es basicamente una bandurria tenor, y es con la bandurria con quien guarda un estrecho
vinculo organoldgico y familiar; desde su concepcion este instrumento se vincularia a la
bandurria para complementar su sonoridad y desenvolvimiento en las agrupaciones tradicionales
(estudiantinas, tunas, rondallas) y ensambles orquestales de pulso y ptia como se les denomina en

Espafa en el siglo XX.

Es necesario aclarar que las bandurrias antiguas de 3 érdenes, fueron introducidas al
continente americano cuando sucedio la invasion espafiola fijando su introduccién primero en el
siglo XV1 y posteriormente la bandurria de cinco 6rdenes a partir de la segunda mitad del siglo
XVIII, extendiéndose por todos los nuevos territorios conquistados, desde Cuba hasta Perd, con
lo cual es deducible que la bandurria es ancestro directo y comun, de muchos de los instrumentos

que se tocan con plectro en américa y obviamente de nuestra bandola andina colombiana.

Se debe considerar para el desarrollo de la familia de la bandurria o los laudes espafrioles,
la aparicion en la segunda década del siglo XX de un ensamble que revolucionaria el concepto de
los instrumentos de plectro dentro de los conjuntos instrumentales espafioles, el cuarteto Aguilar
propone en su plantilla instrumental, primero la implementacion de un ladd espafiol de mayor
tamafio que llamaron laudén (ladd o bandurria baritono) con un registro similar al violonchelo,

este instrumento posee siete drdenes y su funcién era reemplazar la guitarra en el cuarteto.
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Dentro del cuarteto Aguilar la bandurria recibio el nombre de laudin, posteriormente en la
década de los treinta, realizaron una nueva implementacion, se crea otro instrumento de registro

y tamafio intermedio entre el laudin y el latd bautizandolo laudete (bandurria o laud contralto).

Fue tan importante y notoria la existencia del cuarteto Aguilar para la musica espafiola
gue compositores como Joaquin Turina, adaptaria y escribiria musica de el para ser interpretada
por ellos, ejemplo de eso, la obra la "Oracién del Torero™ op.34 original para cuarteto de laudes
espafoles y dedicada al cuarteto Aguilar, obra que el cuarteto Aguilar conformado por Elisa,
Ezequiel, José y Francisco Aguilar, estrenarian en 1926 y la llevaron en su repertorio por Europa
y América. En 1932 estrenaron los Aguilar, también de Turina, "La eterna Carmen", "Habanera"
y "Estudiantina”. La simbiosis entre los intérpretes y los compositores motivan y propician la
evolucion, no solo del ensamble, los instrumentos y los recursos técnicos deben iniciar una
exploracién para poder lograr una adecuada interpretacion, este es un excelente motivo para
hacer que se propongan avances instrumentales de toda indole. Con todo esto, el cuarteto Aguilar

queda conformado con las siguientes dos plantillas instrumentales la primera es:

- Dos laudines — 2 bandurrias tradicionales o sopranos.
- Un Laud Espafiol — Bandurria tenor.

- Un Laudoén — Bandurria o laud baritono.

La segunda plantilla seria:

- Laudin — Bandurria tradicional o soprano.
- Laudete — Bandurria o laud contralto.
- Laud espafiol — Bandurria tenor.

- Lauddén — Bandurria o laud baritono.
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Esta seria la base de la familia de laudes espafioles, 0 como algunos musicos de plectro
espafioles aclaran, la familia de bandurrias espafiolas, por ser la bandurria el instrumento mas

antiguo de todos y que en torno a ella derivaron los demas.

En esta familia por algunas implementaciones hechas por las orquestas de pua a lo largo
del siglo XX, se ha agregado un quinto miembro a la familia, el latd contrabajo o bandurria

contrabajo que tiene cuatro ordenes, con una dimension y afinacién como un contrabajo.

Familia de los Laddes Espatioles

Lodd Ladd Laud Bandurria
: & & Contralt Soprano
S sobhay o Tenor ahibrlis
®
1 @ @ ®9 o) @‘P‘
- s - N = A n & ® 4]
% @‘”r S — P SN
= OE ® 0 - PR ®
#ﬁ:lcf'“““_!ér % =
}"f T —+ — ilr t
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Figura 38. Afinacion familia de laudes espafioles o bandurrias espafiolas.

Figura 39. Familia de laudes espafioles o bandurrias espafiolas. Imagen tomada de

www.plectrumgaditanum.com
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Figura 40. Bandurria contrabajo, imagen extraida de

http://orquestalaudisticademadrid.com/Instrumentos.htm

La Hegemonia De las Musicas y el Pensamiento Euro-centrista En La Formacién Musical y

La Creacion De Repertorios En Colombia.

Para entrar en sintonia con este titulo, se considera adecuado analizar y referenciar parte
de un escrito creado por Paula Mesa-Mirian Tufiez quien es docente investigador, licenciada en
composicion musical de la universidad nacional de La Plata; este escrito titulado ;Buena o mala
Musica? Y dado a conocer en el VI Congreso Interoceanico de Estudios Latinoamericanos, en la
conferencia del Simposio 9: VVoces y miradas desde las artes a la teoria decolonial: aportes para

la ensefianza, investigacion y divulgacion de las artes. Donde se puede leer:
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Con la creacion del conservatorio de Paris hacia finales del siglo XVIII, cuyo principal
objetivo era conservar, transmitir y reproducir el legado de la cultura musical
centroeuropea, se cristaliza un modelo educativo musical que serd hegeménico en la
denominada cultura occidental hasta nuestros dias: el denominado modelo conservatorio
(Shifres, citado en Castro 2017, p 140). Dicho modelo considera a la misica como un
objeto elaborado para ser contemplado, distanciado del sujeto que lo realiza o participa
de su construccién. Privilegia un corpus de conocimiento teérico que describe el
funcionamiento de los elementos constituyentes de la masica conforme ésta es entendida
como lenguaje y aborda la notacion musical como sustento para la seleccion, valoracion,
evaluacion de los contenidos de aprendizaje. Desarrolla, a su vez, la habilidad
performativa a través de la sistematizacion de los aspectos biomecanicos (técnica
instrumental) sobre la base de un fuerte disciplinamiento del cuerpo demarcado por un
repertorio establecido a priori. (Shifres, citado en Castro 2017, p 140). Desde un modo
muy sintético, podemos decir que este modelo se erige como herramienta pedagogica
musical, insignia de un proyecto civilizador moderno que, bajo la premisa colonial de
una cualidad de ser, saber, y conocer fundamentalmente eurocéntrica, clasifica lo que es
musica y lo que no, quién tiene la habilidad para ser musico y quién no, entre otras

cosas. (Mesa 2018, p 1)

La formacion musical que se establecio en Colombia desde finales del S.XIX siempre
estuvo bajo la influencia del legado de una cultura euro-centrista, en 1842 se crea en Bogota por
iniciativa de Henry Price comerciante inglés aficionado a la musica y un activo miembro de la
vida cultural bogotana, la sociedad filarmonica, como respuesta a un naciente movimiento de

“musica culta” impulsado no solo por musicos nativos y foraneos, si no, por profesionales que
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adelantaron estudios en el extranjero y personas que tuvieron la posibilidad de tener contacto con
las manifestaciones culturales europeas en sus viajes de negocios y placer; todos convergieron
en la Bogota de mediados del siglo XIX y vieron alli la oportunidad de aportar al desarrollo y
acercamiento de Colombia a la cultura mundial, pues sentian necesario salir de ese estado
colonial espafiol de ciudadanos de segunda clase, y deseaban que Bogoté fuera como una de esas
urbes cosmopolitas europeas donde se podia acceder a conciertos, 6peras y diferentes
espectaculos culturales, que a su entender, al imitar un movimiento de mdsica y cultura europea,
los haria avanzar a un mundo mejor y sofisticado; se cree que estos deseos de cultura, y hablando
especificamente de mdsica, dio el impulso a la creacion de la Academia Nacional de Musica por
medio del decreto 68 de 31 de enero de 1882 del presidente de los Estados Unidos de Colombia
Rafael Nufez, que fue solo el amparo y apoyo estatal a una iniciativa privada de un proceso de
formacion musical que se venia adelantando con personas hace tiempo por parte de Enrique
Price y su hijo Jorge Price. En febrero de este afio asume la direccion de la nueva institucion
Jorge, Price hijo del creador de la sociedad filarmonica; en el reglamento de la institucion en su
articulo numero 1 se puede leer, La Academia Nacional de Mdsica tiene por objeto propagar el

cultivo de la musica en Colombia, y ponerla al nivel a que se halla en los paises civilizados.

Eso si, claramente tratando de emular los modelos de formacion europea, prueba de ello
es que el plan de estudios, la organizacién y distribucion de las clases buscaban igualarse con
conservatorios europeos como el de Paris, Madrid, Bruselas o Milan y el reglamento de la
Academia se basé en el reglamento del conservatorio de Madrid (Espafia). Tal como nos hace
ver el siguiente aparte del articulo de Martha Lucia Barriga Monroy, Docente de la Universidad

Distrital Francisco José de Caldas, en su investigacion sobre la Academia nacional de mdsica
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que publico en la revista El artista de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas

Pamplona:

En informe al Secretario de Estado del Despacho de Instruccién Publica, fechado junio 15
de 1886, Price dice: La academia tiene hoy abiertas todas sus clases y las ensefianzas que
se dan en ella son iguales a las de los principales conservatorios del mundo, como los de
Paris, Madrid, y Milan. En dicho informe, agrega lo siguiente: Su sefioria acaba de
aprobar el nuevo reglamento de la academia, el cual ha sido elaborado después de mucho
estudio y de consultar los reglamentos del Conservatorio de Madrid, que el honorable
Sefior Don Bernardo J. De Cologan tuvo la fineza de pedir, y que han servido en mucho
para reglamentar los exadmenes y ciertas clases. (Barriga M, 2011, p 245)

(1890) En informe al Secretario de Estado en el Despacho de Instruccion Publica se
comenta lo siguiente sobre el plan de estudios: “Estos estudios estan en un todo de
acuerdo con los que se hacen hoy en los conservatorios de Bruselas, Paris, Milan, y
Madrid, y puedo asegurar a Su Sefioria que su implantacion ha sido un triunfo a la vez que

un honor para la Academia” (Barriga M, 2011, p 247)

Se puede observar que durante el primer periodo de la Academia nacional de musica que
comprende desde su fundacion en 1882 hasta 1899, el repertorio y los métodos que se
configuraron para los estudiantes era netamente basado especificamente en la tradicion europea.
En 1899 a causa de la guerra de los 1000 dias, la academia nacional de musica debe cerrar sus
puertas por un espacio de casi 6 afios (1899-1905), en 1905 cuando reabre la institucion bajo la
direccion del maestro pianista Honorio Alarcén, se debe anotar que se le dio cabida a los

musicos y manifestaciones de la naciente musica nacional con origen folclérico, pero
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posteriormente este &nimo de proteccidn a las nacientes masicas nacionales cambiaria en 1910

con la llegada a la direccion de la escuela de Guillermo Uribe Holguin (Fig.19).

Guillermo Uribe Holguin quien habia hecho sus estudios profesionales en musica en la
Scholla cantorum de Paris implanto el modelo francés de conservatorio, a tal punto que la
academia nacional de musica o escuela Guarin cambiaria su nombre a conservatorio nacional en
1910, con un rigor tal que no habia espacio para la naciente musica nacional, pues se considero
musica de menor valia que la musica “culta” venida de Europa. Esto queda evidenciado en el
siguiente aparte de la investigacion de Carolina Santamaria Delgado, que lleva por titulo “El
bambuco y los saberes mestizos: academia y colonialidad del poder en los estudios musicales
latinoamericanos”, que hace parte de la serie encuentros, obra compilatoria titulada El giro
decolonial Reflexiones para una diversidad epistémica mas alla del capitalismo global,
desarrollada por la Universidad Central, Instituto de Estudios Sociales Contemporaneos y la
Pontificia Universidad Javeriana, Instituto Pensar, 2007. Santamaria nos hace una radiografia de
lo que ocurrid en esa transicion de Academia nacional de musica a conservatorio nacional, sus
repercusiones y creo de vital importancia para esta investigacion citar algunos apartes de esta
obra pues crea una realidad aunque distante en el tiempo hace parte de la realidad que envolvid
el siglo XX a los proceso formativos en las universidades y conservatorios en el pais, creando un
marco referencial que nos ilustra sobre la adopcién ciega del pensamiento euro-centrista en la
formacion musical del pais lo que nos dice Carolina Santamaria Delgado en su escrito es lo

siguiente:

Después de lo hecho por Morales Pino a principios de siglo, todo parecia indicar que el
bambuco habia alcanzado un mayor estatus al convertirse en una masica de tradicion

escrita, un paso fundamental para ser considerado un tipo de conocimiento civilizado. Sin
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embargo, la préactica del bambuco y de otros géneros musicales andinos encontré una
tremenda oposicion dentro del entonces naciente mundo académico musical. A finales de
siglo X1X, la Academia Nacional de MUsica de Bogota era la Unica institucion de
ensefianza musical formal del pais, y alli recibieron parte de su formacién Morales Pino y
otros musicos comprometidos con el desarrollo del repertorio de musica nacional (Duque,
2000). Fundada en 1882, por Jorge Price, (...) la Academia formalizo la ensenianza del
oficio, que antes se hacia de manera no sistematica, por medio de maestros privados que
no tenian un titulo profesional. A pesar de su relativo éxito como empresa cultural, la
Academia sufrid graves altibajos financieros y tuvo que interrumpir actividades en 1899
con motivo de la Guerra de los Mil Dias (1899-1902). La Academia fue reabierta en 1905
y, cinco afios més tarde, fue puesta en manos del compositor Guillermo Uribe Holguin, un
musico de apellidos aristocraticos, que acababa de terminar sus estudios en la Scholla
Cantorum de Paris, gracias a una beca del gobierno nacional. El nuevo director cambid el
nombre de la institucion —que paso a llamarse Conservatorio Nacional—, reestructurd y
fortalecio su funcionamiento, e impuso un curriculo de estudios basado en el modelo de
conservatorio francés; una de las consecuencias de la reforma fue la exclusion de la
practica de cualquier tipo de musica no académica dentro de la escuela, incluyendo, por
supuesto, el bambuco.

La resolucién de Uribe Holguin causo tremendo malestar entre los musicos, y la inmediata
reaccion del director saliente, Honorio Alarcén, quien opind que era absurdo impedir la
practica del repertorio nacional en el momento en que estaban surgiendo, por todas
partes, jovenes intérpretes y nuevas estudiantinas. A pesar de las protestas, el nuevo

director siguio adelante con su reforma de corte conservador, y todos aquellos mdsicos
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que interpretaban el bambuco y otros géneros tradicionales fueron virtualmente excluidos
de la escuela (Duque, 2000; Cortes, 2000). La reforma de Uribe Holguin, que guid la
institucion alrededor de veinticinco afios, podria interpretarse como una reaccion de las
clases acomodadas en contra del avance social de las clases subordinadas y de su mdsica.
Aungue esta interpretacion tiene mucho de cierto, deja por fuera un punto crucial, y es que
el modelo de academia musical francesa que seguia Uribe Holguin, simplemente no
contemplaba el estudio de musicas diferentes de la musica artistica de la burguesia
europea; no lo hacia ni siquiera con el estudio de las musicas tradicionales o folcldricas
francesas. Como bien lo recuerda Castro-Gomez, la escuela es una de las instituciones
legitimadas del Estado, en donde se forma al ciudadano ideal, de acuerdo con los canones
de la civilizacion; y una de sus funciones es definir cual conocimiento es cientifico y cuél
no lo es (Castro-Gomez, 2000). En el caso que nos ocupa, el modelo de conservatorio
francés establecia una diferenciacion estetica clara entre la practica del oficio para el arte
y para la artesania: el bambuco, sin lugar a dudas, correspondia a esta Ultima categoria.

(Santamaria C. 2007, pp 202, 203)
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Figura 41. Fotografia de 1907 de Guillermo Uribe Holguin en calidad de profesor
dirigiendo la orquesta de la Academia Nacional de musica y como reza en el articulo
“organizada como las mejores de Europa”, en 1907 el director de la Academia era el maestro
Honorio Alarcén, al lado derecho se puede observar el listado de los integrantes de la orquesta.

Imagen extraida de la Revista Bogota Ilustrado publicacion 1907-01-30

La fuerte creencia que “la buena musica”, la musica correcta” era la musica traida de
Europa, esto hizo que toda esa musica del territorio colonial americano que comenzo a emerger

fruto del mestizaje musical de las culturas que se encontraron en suelo americano, fuera dejada a
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un lado como elemento exdtico pero vista a menos por mucho tiempo. Se puede observar que en
los modelos de formacion musical académica en Colombia desde sus inicios en el siglo X1X, los
repertorios se han configurado, en su mayoria, bajo la influencia de la tradicion europea; la
musica nombrada de diferentes formas peyorativas como “mestiza”, “folclérica”, “la de las
gentes”, aunque tuvo un pequenio espacio de desarrollo en la primera década del siglo XX, en
instituciones como la Academia Nacional de mdsica, sufrié un gran revés al adoptar las
instituciones de formacion musical con rigor, el modelo de conservatorio europeo, donde este
tipo de expresiones no eran aceptadas pues no habia el deseo ni las herramientas técnicas para
estudiar la musica que nacia en las tradiciones y el mestizaje; frenando asi, el desarrollo de estas
masicas relegando las tradiciones musicales mestizas a la sombra de la formacion profesional
universitaria, pero alli en la sombra, esas tradiciones musicales se empezaron a fortalecer
lentamente a lo largo del siglo XX hasta que se dio la llegada de personas con formacion en los
conservatorios del pais, bajo programas musicales e instrumentos de tradicion Europea, pero que
por tradicion familiar o gusto social, practicaban por fuera de las aulas universitarias, 10s
cordofonos pulsados tradicionales y nutrian las técnicas y los repertorios de estos, para el caso

especifico de este trabajo, la bandola.

La alteracién de los imaginarios sociales frente a las musicas nacidas de las tradiciones y
la musica académica fue otro fuerte golpe que sufrié la cultura colombiana en los primero 30
afos del siglo XX, esto se dio por las interminables peleas entre los llamados academicistas
encabezados por Uribe Holguin, Gonzalo Vidal, junto a varios profesores, intérpretes
compositores de musica académica; Y los tradicionalistas encabezados por Emilio Murillo,
Alejandro Wills y los compositores e intérpretes de musica nacional; estas fuertes disputas que se

alimentaban por medio de la utilizacion de cartas abiertas al publico que eran impresas en los
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periddicos de la época, sectorizd y dividid a los masicos, a la sociedad colombiana, generando

una fuerte crisis de identidad, arraigo y de menos precio social.

Al respecto de esto Carolina Santamaria nos muestra un poco el animo de cada una de las
partes acerca de la llamada musica nacional, donde vemos los términos fuertes utilizados por

unos y otros para defender su postura:

En 1928, Murillo y Vidal estuvieron engarzados en un fiero debate, a través de cartas que
fueron publicadas en las paginas de varios periodicos de Bogota y Medellin. Murillo
estaba tratando de convencer a algunos politicos de Medellin de unirse a su cruzada en
pro de la institucionalizacion de la masica nacional popular. Vidal, que era un compositor
erudito respetado en el medio y dirigia una pequefia orquesta, se enterd del asunto, casi de
manera accidental, y ataco furiosamente la idea de Murillo, haciendo una critica
despiadada a las grabaciones discogréaficas que, declard, se habian convertido en
elementos “portadores de contagio” (Vidal, 1928a). Para Vidal, las grabaciones de
musica no académica no eran méas que una cdmoda justificacion para la existencia de
musicos perezosos que no querian mejorarse a si mismos con la dificil practica e
interpretacion de la masica académica europea. Vidal se lamentaba de que el pablico
extranjero pudiese tener acceso a los discos de bambucos y otros géneros nacionales
populares, porque “esto alla lo aprecian como cosa derivada de indios, de aborigenes, de

chibchas, como algo ingenuo,

(...) Vidal diferencia tres tipos de musica: la musica académica, la musica popular: “es la
que emana del pueblo, guabinas, pasillos, bambucos, etc.”; y lo que él considera como
una imitacion urbana de esta ultima: una musica popular artificialmente creada, que

“deberia rotularse ‘musica populachera’ (Vidal, 1928a). Este ultimo término, que usa
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para describir la masica popular urbana, por supuesto, tiene la connotacion de masica
populista, vulgar y barata. Estos argumentos son claves para analizar como, las nuevas y
las viejas categorias de estratificacion social, comenzaban a superponerse en los afios
veinte. De un lado, Vidal articula el primer juicio en contra de los discos de bambuco,
usando los prejuicios étnicos de la diferencia colonial: la musica no es suficientemente
buena porque todavia es indigena y primitiva. De otro lado, Vidal critica la artificialidad y
los bajos estandares de la musica producida para el consumo masivo de las nuevas clases
trabajadoras urbanas. Aungque ambas criticas se originan en prejuicios fundados en la
colonialidad del poder, son articuladas de diferente manera, dada la superposicion del
viejo sistema de castas y la nueva nocion de una moderna sociedad de clases. (...) La
observacién de Vidal crea una nueva division en el panorama del medio musical nacional
de ese entonces. Segun él, el bambuco que interpretan los artesanos de Bogota y Medellin
que han logrado grabar discos, no es ni académico ni tradicional, sino que pertenece a
una tercera categoria, poco respetable: el bambuco “populachero”.

(...) El argumento de Vidal, segun el cual la practica de la musica populachera era
solamente una excusa para los mUsicos perezosos, era, por supuesto, un ataque personal a
Murillo y sus colegas; pero tiene como consecuencia inmediata la deslegitimacion del
incipiente trabajo de recoleccion folclérica que ellos hacian. Aunque no hay duda de que
la opinion de Vidal esta llena de prejuicios, es interesante ver que la reaccion de Murillo
ante estos ataques tambiéen se articula desde la diferencia colonial y la colonialidad del
poder. Murillo traté de defender su posicion, argumentando, una vez mas, que el valor del

bambuco residia en sus supuestos origenes europeos. (Santamaria C. 2007, pp 205, 206)
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Al vivir a la sombra de los procesos universitarios, la bandola, los ensambles a los que
hace parte y sus repertorios, iniciaron un lento camino de evolucién, aceptacion, legitimidad y
perfeccionamiento técnico. Cada musico que nacid dentro de las escuelas tradicionales de
cuerdas pulsadas y vio la necesidad de acercarse a los procesos académicos formales musicales
de los conservatorios y universidades; nutre, de una u otra forma los procesos evolutivos, de
interpretacion en las musicas, instrumentos y formatos instrumentales, nacidos en las tradiciones

de la Colombia Andina.

Este conocimiento cada vez mas especifico, igual que en la genética, se heredaria de
maestro a estudiante, creando en cada nueva generacion de intérpretes mejores cualidades
técnicas, tedricas, analiticas, estéticas, hace crecer los imaginarios, hasta llegar a un punto donde
habria la suficiente fortaleza para realizar propuestas musicales cada vez de mejor calidad y
profesionalismo; estas propuestas empiezan a imitar, igualar, rivalizar, e incluso a superar las
practicas musicales enmarcadas dentro de las lineas de ensefianza, interpretacion y ensamble
aceptadas como “correctas” por los pensamientos de formacion euro-centristas, con ensefianzas,
caracteristicas, estilos y ensambles instrumentales muy similes en algo de su practica, pero al
mismo tiempo tan diferentes en su esencia y color, a los creados y utilizados en el llamado
periodo de la practica comun en Europa, aproximadamente comprendido entre los afios 1600 a

1900 con algunas extensiones hasta 1930.

Es necesario hacer una pequeria retrospectiva en cuanto al medio instrumental expresivo
utilizado en el periodo de la practica comun en Europa, se pueden observar el desarrollo de dos
tipos de agrupaciones; el primer tipo, para momentos mas intimos o espacios mas reducidos,
ensambles con una cantidad limitada de integrantes, con participacion de un solo instrumento, o

la incorporacion de un maximo de diez instrumentos de una misma familia o de diferentes
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familias instrumentales, incluyendo un teclado, dependiendo el siglo, Cembalo o piano,
originando asi, los Ilamados formatos instrumentales de cAmara, afirmando que son los formatos

de camara los primeros en aparecer histéricamente en Europa.

El segundo tipo, son agrupaciones de mediano a gran tamafio conformadas por
instrumentos de una sola familia instrumental (orquesta de arcos, orquesta de vientos o bandas) o
conformadas por varias familias de instrumentos musicales organoldgica hablando, las
denominadas orquestas sinfénicas y bandas sinfonicas; utilizadas estas agrupaciones para
espacios generosos, o para la interpretacion de obras que requerian de un gigantismo
instrumental. Esto es lo que se denomino configuracion instrumental occidental, que realmente

es la configuracion nacida sobre las tradiciones desarrolladas en Europa y rige mundialmente.

El siglo XX, es un siglo de cambio, transicién de pensamientos, aceptacion, revalidacion
de los saberes, fortalecimiento de imaginarios y practicas; acorde a este pensamiento, se puede
observar en las masicas de diferentes paises del mundo especificamente aquellos que fueron
colonias europeas, la utilizacién de algunos principios fundamentales nacidos en los siglos del
Ilamado periodo de la practica comun en Europa, sobre educacion musical, formacion,
configuracién y utilizacion de ensambles instrumentales (grupos de cAmara y orquestas), como
plantilla para crear nuevas agrupaciones, creando configuraciones de familias instrumentales

endémicas o locales, para este caso especifico, de corddfonos pulsados.

Pese a la distancia, estos instrumentos muchas veces emparentados por ancestros e
influencias comunes, se desarrollaron con caracteristicas muy particulares por su rol social,
cultural y religioso, son instrumentos nacidos dentro de las tradiciones folcléricas mestizas en
cada lugar del mundo donde se ubican, pero al igual que la bandola, se convierten en medio de

expresion para describir y dar testimonio del pensamiento, el sentir y la vida de una cultura
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frente a la cosmovision de lo que somos como seres humanos. En el ensayo titulado, ensayo
sobre el papel de los musicos fronterizos, en el imaginario musical del pais, escrito por Eliecer
Arenas Monsalve, en el aparte “El arbol del conocimiento y -otra vez- la serpiente”, nos da una

perspectiva muy interesante sobre la mdsica andina colombiana

Segun mi modo de ver, la musica andina nacio de un pecado: comer del arbol del
conocimiento, es decir, haber nacido con pretensiones de ser sacada de su contexto de
uso y anhelar ser escuchada, valorada y discutida como musica artistica de tradicion
popular con proyeccion internacional. Como la pérdida de la inocencia, dijo Bauman, es
un punto sin retorno, esta musica, con los procesos de modernizacion de las urbes, se fue

abriendo cada vez mas a los sonidos del mundo. (Monsalve A. 2008)

Esta descripcion légica resulta de la observacion histérica del comportamiento de
intérpretes y agrupaciones de cuerdas pulsadas en la region andina colombiana, realizar esta
descripcién es imperante para entender lo que ocurre cuando llega la década del 80 del siglo XX,
de la mano de intérpretes, compositores, arreglistas y directores como Diego Estrada, Jesus
Zapata, Fernando Ledn, José Roberto Gutiérrez, Eduardo Carrizosa, Luis Molina, Le6n Cardona,
y muchos mas, que son el claro ejemplo del factor evolutivo de un cimulo de conocimientos
recaudados en las tradiciones y la academia en todo el trasegar del siglo XX, muchos de ellos, no
solo interpretan un instrumento “clasico” sino que han aplicado sus conocimientos académicos,
al uso e implementacién de los cord6fonos tradicionales y en especial, del instrumento central de

este trabajo “la bandola” y sus repertorios.

El bandolista en la actualidad ha logrado legitimidad por un trabajo constante de
construccion de identidad con su instrumento y conocimiento musical, no solo dentro de la

musica tradicional de la zona andina colombiana, ahora posee toda la capacidad de abarcar
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practicamente cualquier tipo de repertorio y estilo; parafraseando al maestro Manuel Bernal en la
entrevista que se le realizo para este trabajo, es importante tener en cuenta el factor idiomatico
del instrumento para el cual fue escrita originalmente la obra musical en el momento de realizar
una adaptacion para bandola, pues en general es posible interpretar de todo en la bandola,
especialmente esta afirmacion y pensamiento son una constante que comparten todos los cinco
maestros que fueron entrevistados para la elaboracion de este trabajo. Es necesario aclarar que
una parte importante en la sustentacion y de las referencias utilizadas para la elaboracion de este
trabajo, radican en las entrevistas realizadas a cinco expertos en bandola y musica, los links de

estas entrevistas se encuentran en los anexos.

Los Repertorios Para Bandola, Los Ensambles, Evolucion Y Aceptacion Social. Cémo Se
Han Creado Los Repertorios En Nuestro Medio, En Colombia Desde la Relatoria De un

Bandolista.

Se puede observar una relacion muy estrecha entre la configuracion de los repertorios
para la bandola y las agrupaciones que este instrumento conforma, relacionados con la
aceptacion social, académica y la evolucion que ha tenido la bandola en Colombia, esta
afirmacion se puede sustentar a nivel histérico y documental, si observamos algunos momentos
significativos desde las postrimerias del siglo XX hasta la actualidad, se observa como la
bandola ha ganado terreno y aceptacién en ambitos académicos y sociales, con una importante
premisa, incluir dentro de sus repertorios obras que no son de la tradicion interpretativa del
instrumento y que son adaptaciones de obras que nacen y representan las tradiciones centro

europeas.
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Para este objeto, quien escribe desea compartir algunos ensayos y escritos elaborados
para este trabajo a manera de diarios o relatorias, saltando algunas veces el protocolo de estilo en
tercera persona que exige un trabajo monografico, para acercar a usted estimado lector, al
imaginario de un bandolista que crecio, se instruyo, fue influenciado y convirtié la musica de
cuerdas pulsadas y la bandola en su estilo de vida; viene desde la I6gica plantear en esta seccién
una iniciativa para complementar el marco de referencia, considerando que esta en sintonia con
el titulo de esta monografia; ahora, por medio de estos escritos que han surgido de vivencias y
documentacion, planteo hacer un paralelo entre momentos claves enunciados anteriormente en el
desarrollo y evolucion de los repertorios y el instrumento con elementos reales vividos por una
persona que encuentra en la bandola, su forma de expresién y vida, el orden de aparicion
obedece solo al orden en que personas y conocimientos se fueron presentando a lo largo de ir

construyendo una carrera artistica profesional:

Momento #1 La Bandola, Primer Contacto Con El Instrumento, Relacion Del
Instrumento Con Las Tradiciones Musicales De La Colombia Andina.

A Finales del mes de Julio de 1993, en Facatativa, conoci al maestro Aicardo Mufioz
Vargas, quien seria mi maestro de bandola y una gran influencia para decidirme a estudiar
musica. Fue mi padre, Héctor Mufioz (de quien heredé no solo su primer nombre y apellido, sino
también su enorme amor a la musica), quien me hizo la propuesta de porque no aprendia algun
instrumento de cuerda, la razén de esa propuesta, fue una reunion a la cual habia asistido en
compafiia de mi madre y hermanos el fin de semana pasado en casa de unos amigos, en esta
reunion, conocid y escucho al maestro Aicardo Mufioz Vargas, que para esa ocasion llevo un trio
tipico conformado por tiple, guitarra y bandola que integraba con su esposa y un hijo; este

acontecimiento impacto y fascino tanto a mis hermanos, que motivo a Adriana, mi hermana
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mayor, a tomar clases de guitarra, y a Juan Carlos, mi hermano menor que hacia un tiempo

habia iniciado estudios de piano en Bogot4, a decidirse por explorar el tiple.

A la propuesta de mi papa se sumo las expresiones de admiracion de mama y hermanos
sobre los instrumentos y la musica que habian escuchado, tenia en ese entonces, referentes
auditivos y visuales bastante claros de la guitarra y el tiple, pero no pasaba lo mismo con la
bandola, y aunque mis padres me insinuaron de porque no estudiaba bandola, no lo tuve en
cuenta pues realmente desconocia el instrumento, razon por la cual opté por elegir estudiar
guitarra. Al lunes siguiente mis padres me llevaron a conocer en persona al maestro Aicardo, el
primer recuerdo que tengo de €l es ver a un hombre de complexién fisica gruesa de mucha
fuerza, vitalidad, pero sobre todo una extraordinaria amabilidad; nos recibi6 en su casa donde
habia adecuado la sala de estar como salén de clase, el maestro me pregunto qué instrumento

deseaba estudiar y me asigno el horario de clase, miércoles tres de la tarde.

Estudie Guitarra con el maestro Aicardo poco méas de un mes, y en ese tiempo por
diferentes factores no me pude conectar con la guitarra, tampoco me interesé de alguna forma
por ver y escuchar la bandola, pero fue a causa de una serenata de sala, que mi concepto de la
bandola cambio radicalmente; a mediados de septiembre le pedi el favor al maestro Aicardo si él
me podia ayudar a llevar una serenata de sala a una amiga que estaba cumpliendo 15 afios, muy
generosamente el maestro accedio a llevar la serenata con su trio tipico familiar, y sucedio esa
noche en la serenata algo que cambio mi vida para siempre...jconoci a la bandola!, por primera
vez, preste real atencion y escuche todo lo que hacia la bandola dentro del trio tipico y algo
cambio en mi, el sonido del instrumento me atrapo y hasta hoy no me ha soltado, lo simpatico de
este suceso de la serenata es que la chica a la cual le llevaba la serenata se fué, pero la bandola se

quedo para toda la vida, al dia siguiente de la serenata le pedi el favor al maestro que me
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ensefiara bandola, y asi inicié un intenso estudio por dominar el instrumento, retdindome dia a dia

por mejorar y buscar una identidad sonora e interpretativa.

Hoy en dia entiendo, que la bandola es un instrumento maravilloso con una cantidad de
recursos técnicos e interpretativos que te permite interpretar cualquier tipo de musica, sin
embargo, hay mucha gente, como yo en su momento, que no la conoce o tiene un referente
auditivo muy pobre de ella, nifios jévenes y adultos que no han tenido oportunidad de escucharla
y verla en accidn, creo que ese es uno de los factores que generalmente hace que las personas
gue se acercan a un proceso musical prefieran estudiar guitarra que es el instrumento de cuerda

pulsada mas difundido.

Al recordar los diferentes momentos vividos en el proceso formativo con el instrumento,
siempre pude sentir un cierto halo de orfandad en el que vivia la bandola, muchas situaciones
hoy han cambiado, sin embargo hace 25 afios, las oportunidades para el instrumento eran muy
escasas, en el tiempo cuando terminé mi bachillerato (1996) y decidi entrar a la universidad a
estudiar masica, era muy dificil o imposible encontrar un lugar que te certificara como
bandolista, ademas de eso, los bandolistas parecian una especie en via de extincion, en la década
comprendida entre 1986 y 1996 hubo una gran crisis de bandolistas como nunca se habia visto en
la historia de la musica de cuerda andina colombiana, las razones eran varias, algunas que puedo
listar son: habia poca literatura especializada para el instrumento, poca seriedad, calidad,
organizacion y planteamientos metodoldgicos efectivos de los procesos formativos en el
instrumento, no existia una definicion del perfil profesional del bandolista con un muy limitado
campo de accion, poca proyeccion y presencia del instrumento en programas estatales formales y
no formales, la desaparicién paulatina de espacios de aprendizaje, difusion y apreciacion de las

musicas tradicionales, politicas culturales poco definidas hacia las masicas tradicionales, en la
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bandola su comin denominador era solo interpretar el repertorio tradicional, en trio o diferentes
agrupaciones enmarcadas dentro de las tradiciones y en algunas ocasiones tratando de desligar la
interpretacion de la bandola a un estudio complementario como musico, era como si se quisiera
observar al bandolista solo como un diletante, interprete solo para tertulias y bohemia,
parafraseando al maestro Fabian Forero que lo describe en un aparte de su libro entre cuerdas y
recuerdos (pag.59), nos hace caer en cuenta que el ejecutante aficionado era otra cosa, aquel que
quedd rezagado en las reuniones para pasar el tiempo; para escapar de la rutina y lo cotidiano;
para “echarse unos tragos”; que este tipo de bandola siempre se percibe de alguna forma
mancillada; deformada en el imaginario de la gente y convertida simplemente en compafiera de

parranda.

Muchas veces la implementacidn e interpretacion de repertorios de otras latitudes o
épocas estaban ligadas al conocimiento musical mezclado con la pericia del bandolista o de su
maestro, para hallar partituras o realizar transcripciones de obras que podian ser interesantes
interpretar en bandola dentro del trio tipico o da las agrupaciones que desde hace un tiempo
venian explorando nuevos repertorios, observando que gran parte de la configuracion del
repertorio para bandola se basa en el valor estético y conocimientos musicales que cada
estudioso del instrumento poseia; otra causa visible la falta de agremiacion de los masicos de
cuerdas pulsadas en Colombia, y por extrafio que parezca en postrimerias del siglo XX, habian
algunos masicos que sentian vergiienza de identificarse o de interpretar instrumentos y musicas
nacidas de la tradicién, quizas bajo el discurso academicista europeo gque genero un sentimiento
y pensamiento de menos precio, de degradacién sembrado durante las décadas del 20 al 40 hacia
la masica nacional, en donde las masicas y expresiones tradicionales fueron las mas

damnificadas, pues bajo la premisa de que estaban mal hechas, por ende su interpretacion era
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inherentemente descuidada o que no se necesitaba mucho conocimiento o destreza para

realizarlas.

Cuando te formabas como bandolista, en forma privada generalmente, en una relacion
maestro estudiante, el primer repertorio que se trabaja en el instrumento era exclusivamente
obras que reposaban dentro de las tradiciones de la musica andina colombiana, en el caso
particular del maestro Aicardo Mufioz, su experiencia docente le permitio crear un archivo con el
cual levanto un catalogo de obras y compositores que el analizo a lo largo de los afios, lo que le
permitio clasificar estas obras en niveles de dificultad; su método de ensefianza plantea en un
primer momento, obras en ritmos binarios, danza, intermezzo, polka, fox trot, gavota, shotis;
posteriormente incluia obras en ritmos ternarios, vals, guabina, torbellino, pasillo; y por ultimo
ritmos en 6/8 y amalgamas, marcha colombiana, bambucos y sanjuaneros. Esta catalogacion de
obras recogidas a través de la experiencia como interprete y docente permite al maestro Aicardo
Mufioz, generar una metodologia efectiva que permitia formar instrumentistas con mucha
claridad de los discursos musicales enmarcados en la musica andina colombiana; una vez se
habian estudiado los ritmos andinos colombianos, se iniciaba una exploracion de ritmos
latinoamericanos choro, samba, tango; la cercania del maestro Aicardo Mufioz con el maestro
Fernando Leon*?, gracias al trabajo realizado con el trio Joyel, el maestro Aicardo tuvo la
oportunidad de explorar repertorio internacional pues una parte del repertorio del trio joyel se
basaba en la adaptacion de obras internacionales, prueba de ello queda plasmado en su trabajo
discografico Joyel vol.1, con obras como, Serenata Espafiola (Serenata) Oliver Metra, ferrocarril

de los altos (polka) de domingo Betancourt, y en versiones que el maestro Leon hizo para Joyel,

12 Es necesario recordar que el maestro Aicardo Mufoz fue el tiplista del trio Joyel.
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que el trio interpreto en concierto, obras como tico tico no fuba (samba) de Zequinha de Abreu, y

bella Rosemary vals de Fritz Kreisler.

Momento #2: Pedro Morales Pinoy La Lira Colombiana, Musica Colombiana sin
Alpargates Para el Mundo, Musicas del Mundo en Bandola, Tiple y Guitarra.

Si nos remontamos a la Bogota de las tltimas décadas del siglo X1X, encontramos una
amalgama de expresiones culturales, sociales que luchan para recibir el nuevo siglo en una urbe
que esta en continuo crecimiento y consolidacion, podemos encontrar tradiciones mestizas de
negros, nativos americanos, enrruanados como solia decirseles, y el intento de consolidacién de
una sociedad burguesa tratando de imitar el estilo, quizas, victoriano de una época que
mundialmente se visualiza como de revolucién industrial, donde las practicas artesanales dan
paso a la tecnificacion, también se debe tener en cuenta la implementacién del reciente
concordato firmado entre la santa sede y el gobierno, en donde la iglesia hizo concesiones sobre
sus derechos econdmicos a cambio del control del aparato educativo y de la institucion
matrimonial, a la vez que recupera su autonomia interna, en pro del bien colectivo, para unos un
paso atras pues volveria el pensamiento de sumisién vivido durante la colonia, al ser Colombia
un territorio dominado por un imperio de catdlicos de ultraderecha; para otros, seria la forma de
buscar la paz, la unidad y dejar a una lado la guerra civil que enfrento a hermanos con hermanos
bajo el discurso violento del general Mosquera, pues el pensamiento y la presencia de la iglesia
catélica a lo largo y ancho del territorio nacional, tenia mas presencia, e incluso mas legitimidad,
que el mismo gobierno que se trataba de instaurar, razén por la cual, la iglesia cumpliria una
labor importante de mediacion, pacificacion y de unidad de pensamiento al ser la religién
catdlica, la religion de la mayoria. Es alli, en todo este caldero social, religioso y cultural, mas

especificamente en el pasaje Rivas de Bogot4, donde escuchamos las notas de un instrumento de
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cuerda que redne esta mezcla sin filtro de lo que vive Colombia, tradiciones europeas unidas a
tradiciones americanas para crear una idea que daria la primera revolucion musical en las cuerdas
pulsadas tradicionales, la bandola de Pedro Pascacio de Jesus Morales Pino y su agrupacion la

Lira colombiana.

En la lira colombiana vemos la presencia de grandes innovaciones morfoldgicas de los
instrumentos, especialmente en la bandola, y la definicion de los roles que cada uno de los
instrumentos desemperia en la agrupacion, serian modelos a seguir por varias generaciones de
musicos de cuerdas en Colombia; al lado de este interesante grupo conformado por bandolas tipo
Morales Pino de 6 ordenes, tiples, guitarras y violoncello, encontramos en la primera y segunda
etapa de esta agrupacion, un repertorio nutrido por obras adaptadas de la tradicién Centro
Europea de compositores “universales” Mozart, Verdi, Haydn, obras musicales de moda o que
estaban en el gusto e imaginario sonoro de la gente y una que otra obra creada por Morales Pino
emulando el estilo brillante de las musicas de saldn pero en ritmos nacionales, como el pasillo, la
danza y el bambuco. Estamos frente al experimento quizas mas importante llevado a cabo hasta
esa fecha por un musico Colombiano donde por medio de instrumentos de cuerdas nacidos de la
tradicion, se desea hacer una orquesta para interpretar la “buena musica” o “la musica culta”
aquella que venia o tenia raices europeas, la que se interpretaba en piano o violin, la cultivada
por los conservatorios, esto como modelo de aceptacion social y musical que quedaria plasmado
a lo largo de la historia de los cordéfonos en nuestro pais, atras de este repertorio culto
conformado por adaptaciones de grandes maestros de la 6pera y de la musica europea, podemos
vislumbrar algunas obras que daban cuenta del nacionalismo romantico que en ese momento se
empez0 a impulsar por el gobierno de la época, musica nacida de las tradiciones sonoras de

nuestra Colombia mestiza andina.
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Pues la verdad... jla estrategia funciono!, al interpretar este repertorio europeo en
instrumentos de cuerda pulsada y al colocarle frac a la musica nacional, la lira colombiana, su
musica y su propuesta fue muy bien recibida por la critica y la sociedad de la época que vieron
en esta agrupacion la voz de la musica de Colombia, obviamente, arropada con la tdnica de las
mausicas de tradicion europea, ganando adeptos hasta el punto de ir disminuyendo las
adaptaciones para empezar una carrera con un repertorio propio y original, esto se daria ya en la

ultima Lira colombiana configurada en 1918, en la edad madura de Morales Pino.

Pero al aceptar la propuesta de la agrupacion se hizo cuna para que la musica, los ritmos e
instrumentos de cuerda pulsada andinos colombianos comenzaran su vida a los 0jos una sociedad
que hasta hace poco veia malintencionadamente la practica de las mdsicas e instrumentos
nacidos de la tradicion solo como elementos pintorescos para amenizar la juerga en las chicherias
entre ruanas y alpargates, pero que gracias a la vision, iniciativa e inteligencia de Morales Pino y
sus musicos, se pudo demostrar que no era musica ni instrumentos para chicheria, sino que habia
en estas manifestaciones artisticas una dignidad y sofisticacion tal, que eran elementos dignos de
musicas para presentar en un concierto de cualquier teatro de categoria. Cabe anotar que, segun
varias pesquisas de varios musicos investigadores a diferentes archivos, incluso al archivo de los
herederos de Morales Pino, nunca se ha podido encontrar un score formal de algun arreglo de la
lira colombiana, solo la partitura con la linea melddica, se puede llegar a pensar que algunos de
los musicos alrededor de Morales Pino que integraban la Lira colombiana, no sabian leer musica,
por lo cual el maestro organizaba la instrumentacion que correspondia a 1ra bandola, 2da
bandola, tiple, guitarra y violonchelo, posteriormente, les ensefiaba las partes en forma oral por
imitacion a aquellos integrantes que no leian masica, interpretando posiblemente el maestro

Morales Pino la segunda voz en la bandola, esta referencia se pudo obtener gracias a la entrevista
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personal realizada al maestro Fernando Leon para la elaboracion de este trabajo, donde nos

comenta el tipo de repertorios y las practicas que desarrollaba la lira colombiana:

El primer referente que tengo historico, del desarrollo del tiple la bandola y la guitarra,
obviamente es Morales Pino cuando llega a Bogota, cuando €l llega a Bogota a finales
del S.XIX, mas o menos hacia 1884, 85, él llega a Bogota con dos propositos, estudiar
pintura y estudiar musica, se matricula en la academia nacional de arte a estudiar
pintura, y ahi conoce en la academia un compariero que también estudiaba pinturay que
practicaba la mdsica, Ricardo Acevedo Bernal, ese gran pintor, tocaba bandola y tocaba
tiple y guitarra, por imitacion, no tenia una formacién académica en la musica, era un
gran pintor, y gran compositor ademas; ahi lo primero que forma Morales Pino al
encontrar a Ricardo Acevedo es un trio, con un sefior Montafiez que toca la guitarra, que
era también guitarrista bogotano y arman un trio, pero lo curioso es que en ese trio lo
gue tocan, ni siquiera son pasillos o bambucos, porque no, ahi lo que hay son unas
adaptaciones de intermedios de Zarzuela, de cosas que estaban de moda de la dpera, hay
gue tener en cuenta que aca a Latinoamérica venia mucha compaiiia de Espafia de
zarzuelas y mucha compafia de opera que venia de Italia a Américay que
necesariamente llegaban a Cuba, porque Cuba fue un epicentro de la cultura para
Latinoamérica, y de Cuba bajaban a Suramérica, bajaban por el pacifico llegaban a
Buenaventura desembarcaban, llegaban a Cali, a hacer presentaciones en Cali, y se
movian a partir de Cali se movian por pueblos del Valle del Cauca y llegaban a
Popayan, llegaban hasta... si hasta Popayadn, volvian a Buenaventura 'y bueno venian a
Bogota, 0 asea eso era una especie de caravana que venia a hacer o zarzuela u 6peray,

tenian que buscar musicos también en las ciudades donde llegaban, para poder
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complementar la orquesta, o para poder hacer toda esta cosa del montaje de la 6pera o
de la zarzuela y, habian, intermedios de Opera que se volvian famosos entre el publico,
los cocineritos, la viuda alegre, en la opereta, en las dperas, y los musicos populares se
aprendian esas melodias que la gente, silbaba o tarareaba; y, conseguian las
reducciones de piano, y, hacian las adaptaciones, Morales Pino fue un adaptador
muy...e inclusive, conozco el archivo del maestro Morales Pino que lo posee la bisnieta,
que lo tiene la bisnieta, que es una radiéloga médica Martha Lucia Velasco Morales, ese
archivo lo tuvo obviamente lo heredo el abuelo de ella, el hijo menor de Morales Pino,
Augusto Morales Pino Llerena se firmaba asi, el hijo menor, él se cas6 en Bogota tuvo
dos hijas de esas dos hijas, Maria Eugenia Morales, heredo el archivo del abuelo, o sea
el maestro Morales Pino, Maria Eugenia murio hace tres meses, y ya tenia el archivo la
bisnieta, que es amiga mia, que Somos muy amigos, y yo conozco ese archivo, y, lo he
tenido en mis manos y, que he encontrado ahi, muchas adaptaciones del maestro Morales
Pino, de intermedios de zarzuela, piezas de 6pera famosas, musica latinoamericana que
estaba de moda, masica cubana que también caminaba por todo el mundo y el empieza a
adaptar eso(...) ahi hay una cosa que es la que me deja a mi pensando, cOmo trabajaria
él... Con el trio es muy facil, porque el seguramente le enseniaba al del tiple que tocaba,
en este caso, al maestro Ricardo Acevedo, seguramente le ensefiaba la parte del tiple y al
guitarrista pues parece que el leia, que tenia una formacion pues bésica de la guitarra,
no tenia problema, que eso si lo mira uno con el trio Morales Pino (...)*3es muy sencillo
deducirlo, yo no he podido encontrar, bueno, no encontré, no es que no haya podido, es

que no encontreé en el archivo del maestro Morales Pino, un arreglo completo para

13 Refiriéndose al trio Morales Pino conformado por Alvaro Romero en la guitarra, Peregrino Galindo en la
bandola y Diego Estrada en la bandola.

142



Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

estudiantina para la lira colombiana que dijera: 1ra bandola, 2da bandola, tiple,
guitarra y chelo, porque no tenia contrabajo nunca, era violonchelo que lo toco Calvo?4,
en algunas fotos esta Calvo, con la famosa Lira colombiana, en otra esta un sefior Carlos
Wordsworthy, de origen austriaco, en otras esta un sefior que conoci ya muy mayor, a
quien lo entreviste para que me contara como era Morales Pino, a Vicente Nifio y a mi,
para que nos contara, el sefior Gregorio Silva, que era cantante y tocaba violonchelo, y
Julio Valencia que se quedé en Cali y conocié a Matilde Zamorano y ahi nace pues el
maestro Antonio Maria Valencia(...) Aqui hay una cosa, es que no encontré, en el
archivo del maestro Morales Pino, no hay...ningun...lo que dice es primera bandola, o
bandola ni siquiera primera bandola, dice bandola y cuando yo toco eso, pues son
melodias, son melodias del calavera (refiriéndose al pasillo el calavera de Morales Pino)
o0 de la musica de él y muchas transcripciones de melodias de lo que conté, los
cocineritos, la viuda alegre, el rapto en el Serrallo, bueno cosas de ese estilo, que
encontré, y que estan en el archivo del maestro Morales Pino y curiosamente unas
transcripciones de obras para guitarra sola, parece que Morales Pino fue un guitarrista
muy bueno, porque se las editaron en Guatemala, eso esta ahi, transcripciones para
guitarra del maestro Morales Pino, de preludios de zarzuelas y de éperas, bueno, arias
de Operas famosas transcritas; pero, no hay una instrumentacion completa para
estudiantina, ni para la lira, ni para conjuntos...hay unos bosquejos de la fantasia sobre
dos temas colombianos que le conocemos, la fantasia sinfonica, son bosquejos para
orquesta interminados, o sea estan ahi como bosquejo; mucha melodia, mucha; musica

escrita para piano de él, de su masica, practicamente toda, seguramente él la escribio

14 Refiriéndose al maestro Luis Antonio Calvo.
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para piano por una razon, porque la moda era mandar todas esas musicas de piano a
Estados Unidos o Europa para que las grabaran, y para que las editaran también. (...)
Pero era una exigencia, el que no escribia para piano pues su musica no trascendia,
entonces por eso Morales Pino, su obra que esté en ese archivo personal, en ese archivo
que hoy la depositaria es su bisnieta Martha Lucia, en su gran mayoria es musica escrita
para piano, del maestro Morales Pino; esto deja unas dudas, que me pregunto yo hoy
todavia, sabemos que Fulgencio Garcia no leia, no aprendio a leer mUsica, 0 sea no
tenia cultura musical, que Emilio Murillo tenia una mediana cultura musical porque
Emilio Murillo estudio piano y fue a la academia nacional de musica de la época, que
algunos contemporéaneos de la lira, que lo acompafiaban al maestro Morales Pino, sobre
todo los que tocaban bandolas, los hermanos Romero de Bogota, no los de Cali,
Asnoraldo, Cervoledn y Tobias que eran los Romero de Bogota, de ellos Cervoledn era el
que leia bandola, y hacia arreglos de muasica colombiana, pero yo conozco los arreglos
porque tengo algunos, que era la melodia y el arreglo consistia en poner arriba de cada
compas, quinta de Do, tonica de Do, Fa menor y decia arreglo para trio, entonces,
cuando habian algunos cantos obligados de la guitarra, se los escribian en el mismo
pentagrama en bastardilla de la bandola; entonces esto deja ver, que la cultura musical
en los instrumentos tradicionales, y yo diria que tanto en la bandola como el tiple, no era
grande, primero porque no habian academias de formacion, y ahi lo Gnico que se sabe es
que Morales Pino, formo la Lira colombiana y fue como una especie de punto de
encuentro, donde él tenia el estudio de pintura para reunirse y €l les ensefiaba seguro,
las melodias para tocar con la Lira, seguramente el, a mi me da la impresién que el

hacia las voces, la segunda voz seguramente, la segunda bandola, porque es mas facil
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ensefiarle a alguien que no lee, la voz principal obviamente, o sea la melodia, entonces
eso debid ser los que, Blas Forero y los que integraron esa primera Lira, el maestro los
cogia, esto es lo que vamos a tocar, vamos a tocar la gata golosa por decir algo, tarareo,
pero se la aprendian facil, ahi estaba el compositor que era Fulgencio Garcia que lo
acompafo en esa primera Lira, y creo yo que, no existe un documento, no he podido
encontrar un documento completo de un arreglo, o de una instrumentacion para la Lira
Colombiana, o sea no existe.(...) Entonces, esos repertorios no aparecen arreglos, ahora
curioso, los programas de mano que hay del maestro Morales Pino, de sus giras con la
lira, cuando uno mira que tocaban, si hay dos obras colombianas en cada concierto eso
es mucho, es una obra de Morales Pino y otra de pronto de otro compositor colombiano,
el resto son adaptaciones de intermedios de zarzuela de lo que estaba de moda, eso es lo
que me encontré.(...) Eso era lo que se estilaba en ese momento con [as estudiantinas y
con la musica colombiana y con el caso de la bandola, tiple y la guitarra, mucho
repertorio ajeno, mucho repertorio universal por decirlo en general, no sé si daba pena,
o0 no les llamaba la atencion, o no era apetecido, pero es extrafio, es extrafio eso de que
no tenian repertorio colombiano(...)hay que tener en cuenta que en Bogotd, que es donde
Morales Pino desarrolla su vida es en Bogotéa realmente, porque vive mucho su vida y
muere en Bogot4, el desarrollo de su musica esta en Bogoté con la Lira, el empieza a
estudiar en la academia de la época, en la academia nacional de musica, y, yo pienso
que, lo que uno conoce es que lo llamaban mucho a toques, a toques de la época la
sociedad bogotana de la época, a las casas de familia e inclusive en el palacio de la
época, en el palacio de San Carlos, Morales Pino fue con este trio de Ricardo Acevedo

Bernal y Vicente Montafiez, fueron invitados por el presidente de la época, a tocar al
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palacio, pero que tocaron, tocaron la musica transcrita a trio de lo que era el referente
de las operetas, de las compafiias de zarzuela, de lo que camina por américa y Colombia,
lo que se presentaba en el teatro de la época, hoy teatro colon, que eso era lo que
Ilegaba, y entonces a mi me parece, que lo que buscaban era o lo que se busco fue, darle
estatus a la bandola, al tiple y a esa conformacién de grupo tocando musica
internacional, universal, para darle cabida en los salones, en los teatros y en las casas
de familia de los acomodados que los contrataban, ahora, mucha mdsica de esa, los
shotices, las gavotas, las mazurcas, que es esa herencia que esta en américa, que es
musica de salon que pasa a ser masica de saldn, pues esa era la musica que se bailaba,
yo creo lo del pasillo, lo del valse colombiano o vals colombiano, las capuchinadas
famosas, eso, se da es después, eso da ya en una practica posterior a los ultimos afios del
S.XIX'y los primeros del S.XX, pues la musica que se toca no solamente en Colombia, en
los paises vecinos, Venezuela, Ecuador es la musica que tiene toda esa influencia
europea de la mazurca, el vals, la gavota, el shotis, y hay que tener en cuenta que los
cantos, las canciones que cantaban las nifias que estudiaban canto, o las que estudiaban
piano, pues era la masica de saldn, era Chopin, era Waldteufel, los valses de Waldteufel,
y eran lo que bailaban, y eran las nifias lo que cantaban eran arias de dpera, 0 romanzas
de zarzuela, y eso mismo lo adaptaban a los conjuntos de bandola, tiple y guitarra, es
€s0, YO creo que como eso era tan popular. (F. Ledn, comunicacion personal, 30 de

noviembre de 2020).

La primera nocion que tengo del maestro Morales Pino me la brindo el maestro con el
que inicie el camino de la bandola, el maestro Aicardo Mufioz Vargas, mas o menos al inicio del

afio 1994; él nos reunia después de la clase de instrumento a Isabel Mufioz, la hija mayor del
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maestro y compafiera de bandola, a Edgar Andrés Garzdn, estudiante de guitarra del maestro y
compafiero mio de notas musicales, a mi hermano Juan Carlos y a mi, en unas clases de
apreciacion musical como complemento de nuestra formacion instrumental y tedrica, donde
explorabamos grabaciones de la fonoteca del maestro Aicardo, entre cada audicion el maestro
nos hablaba de compositores e intérpretes, los primeros encuentros los centro en el maestro
Morales Pino, compartiendo con nosotros, informacion entre anécdotas e historia de la vida de
quien el maestro Aicardo llamaba el padre de todos nosotros; nos comentaba de la genialidad del
maestro componiendo, sobre todo de la inmensa cantidad de pasillos que escribio, y que por eso
lo llamaban el rey del pasillo; de cémo su tremolo era tan perfecto y parejo que emulaba las
arcadas de un violin, de como se fue de travesia con la lira colombiana por centro América para
llegar a Nueva York, y como varios de sus musicos se fueron quedando en algunos destinos que
visitaron, enamorados de mujeres locales, esta es la razon que el daba para explicarnos de como
el bambuco se rego por centro America, pues el bambuco es el aire Nacional de Colombia,

afirmaba él.

Anécdotas que rondaban lo mitico, reflejando ese realismo magico que muchos dicen que
tenemos los colombianos cuando narramos historias. Gracias al maestro Aicardo Mufioz, conoci
obras como los pasillos reflejos, confidencias, tartarin, pierrot, iris, Leonilde; bambucos como el
Fusagasuguefio, Triguefia, cuatro preguntas; posteriormente mi conocimiento de la obra y vida
del maestro Morales Pino creceria exponencialmente como mi capacidad interpretativa gracias a
mi contacto con agrupaciones, literatura especializada y compafieros musicos. Para cerrar este
pasaje, es necesario aclarar el profundo respeto y admiracion que profeso a la obra y vida del

maestro Morales Pino, pues su ejemplo sirvio de inspiracion para muchas de las labores y
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proyectos que he adelantado a lo largo de estos 28 afios interpretando, aprendiendo y

desarrollando la bandola y las cuerdas colombianas.

Momento #3 “The Hernandez Brothers”, Los Grillos Viajeros De Las Cuerdas:
Dentro de las referencias de grupos tradicionales de tiple, guitarra y bandola brindadas por el
maestro Aicardo Mufioz en sus clases, hay un trio que paso a la historia por ser el grupo que
mayor cantidad de viajes realizo, creando a su alrededor una especie de leyenda nutrida de
hechos reales y ficcion al llevar la musica andina colombiana y sus instrumentos de cuerda por
varios lugares del mundo; los hermanos Hernandez llenaron de ilusién, suefios y de espiritu

aventurero, las acciones de los primeros afios de mi formacion como bandolista.

El trio de los hermanos Herndndez nacidos a finales del siglo X1X, conformado por
Héctor en la guitarra y el serrucho; Gonzalo en la bandola, y Francisco (Pacho) en el tiple,
oriundos del municipio de Aguadas, departamento de Caldas, razén por la cual el festival del
pasillo que se realiza en este municipio ubicado en el filo de las montafias colombianas, lleva el

nombre de estos insignes musicos.

Los grillos, como se les Ilamaba en Aguadas a la familia Hernandez porque todos sus
integrantes'® tocaban instrumentos o cantaban, dando serenatas en las noches y recordemos que
los que cantan en la noche son los grillos, y como pasa en los pueblos de nuestro pais, el apodo
familiar por extensién se le aplico a los tres hermanos, aprendieron los instrumentos tradicionales
de forma empirica por herencia familiar y exploracién, con un oido excepcional, practicamente
reproducian a primer oido lo que escuchaban, pero amigo lector no se engarie por los parametros

que a veces en nuestra cultura se prejuzga al masico empirico, eran instrumentistas de altisimas

15 El matrimonio Hernandez Sanchez tuvo 10 hijos, 6 hombres y 4 mujeres.
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cualidades, en verdad virtuosos que eran capaces de hacer pasajes solistas en los instrumentos
fuera guitarra, el tiple o la bandola, elementos interpretativos que en la actualidad requieren
mucho estudio, entonces nos podemos hacer idea de la alta calidad que poseian los Herndndez;
este trio realiz6 varias correrias que los llevarian a diferentes paises de Europa, Africa y las
américas, lugares que para muchos de sus coterraneos resultaban producto de una fértil
imaginacion, pero que marcaron por muchos afios, uno de los ideales de las agrupaciones en

Colombia, viajar por el mundo.

Figura 42. En la imagen el trio de los hermanos Hernandez, donde se puede observar a
Héctor Hernandez sosteniendo una guitarra-arpa obsequiada por la compariia norteamericana

Gibson Mandolin-Guitar Mfg. Co, Ltd. Imagen http://www.harpguitars.net/iconography/icon-

gibson.htm
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Se empieza a tener mencion y referencia artistica del trio de los hermanos Hernandez en
1921 en un concierto realizado en el teatro Olimpia de Manizales que fue el inicio de su carrera
artistica, al trio originalmente le dieron el nombre de arpa del Ruiz, pero al poco tiempo, se le
cambio el nombre por el que todos lo conocerian, el trio de los hermanos Herndndez, o como se
dieron a conocer en los paises anglosajones the Hernandez brothers; compiten en Bogota en una
convocatoria que realizé el circo Riego para llevar de gira un espectaculo colombiano, lo que les
permitié iniciar sus viajes y aprender el desarrollo de un Show en pro de un publico, en
entrevista personal que se le realiz6 al maestro Fernando Ledn, el aporta una serie de datos

importantes y curiosos:

En esa época no existian los medios de comunicacion masivos como los hay, no existia,
ya el disco estaba empezando a llegar, las vitrolas que era lo que se ponia de moda, no
en todas las casas, porque eso era costoso comprar una vitrola, y los discos eran
encargados, y habia una casa en Bogota que era la del sefior Gaitan, que era famoso
que importaba vitrolas y discos y la gente que tenia el dinero pues compraba eso, y era
lo que escuchaban, y muchos se aprendian de esas tertulias oyendo, musica en discos
en vitrola o grafondla, muchos musicos oian eso y se lo aprendian como decian, de
primer oido y lo montaban, haga usted esto y haga usted esto, un ejemplo claro de eso
son los hermanos Hernandez, lo que yo conozco de la historia de los hermanos
Hernandez, es que parece ser que ellos, escasamente leian'®, eran mas de imitacion que
lectores, eso por un lado(...) Mira, de esos hermanos el menor fue muy famoso, Oscar

Hernandez, que es el que toca el tiple con el maestro Zapata y con Gentil Montafia en

16 En cuanto a lectura musical.
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ese disco(...)*"Ellos fueron afortunados porque ellos se ganaron un concurso en Bogota
con un circo(el circo Riego) que andaba buscando musicos, ellos se ganaron ese
concurso, trabajaron con ese circo, y viajaron por Europa con el circo, el circo se los
llevo a ellos, y en Europa aprendieron a tocar todo lo que estaba de moda, estuvieron
en Estados Unidos, en la casa blanca, bueno hicieron de todo, para mi ese es un trio
que fue el pionero de las grabaciones, porque uno mira el catalogo de los hermanos
Hernandez y es inmenso, y tocaron de todo, hasta rancheras tocaron, y acompafiaron a
Pedro Vargas, hay grabaciones acompafiando a Ortiz Tirado, y a cantantes famosas.

(F. Ledn, comunicacion personal, 30 de noviembre de 2020).

Se debe hacer claridad que con el circo Riego los hermanos Hernandez recorrieron la
costa atlantica y llegaron hasta Venezuela, donde por diferentes factores se separaron del circo.
¢Pero en realidad que se sabe del trio de los hermanos Hernandez? Los Hernandez son herederos
de una fuerte tradicion musical familiar, se sabe que la familia materna en su mayoria eran
musicos, por eso su primera instruccion musical fue en el seno familiar por parte de su sefiora
madre y sus tios, quienes les ensefiaron la bandola, el tiple y la guitarra; Héctor nace en 1898,
Gonzalo en 1899 y Pacho en 1903, se sabe que en 1914 a la edad de 16, 17 y 11 afios
respectivamente, el padre Domingo Mejia se da cuenta de las grandes cualidades musicales de
los Hernandez, por eso encomienda a Juan Pablo Morales quien era el masico encargado de la
direccién del coro parroquial de Aguadas, les brinde una instruccion musical a los hermanos
Hernandez mas periddica y concreta, siendo estas, la familiar y la brindada por Juan Pablo

Morales, las Unicas instrucciones en masica que los Hernandez recibieran, en un tiempo donde

7 Haciendo referencia a la produccidn discografica zeida-codiscos pequefios tesoros musicales, disco realizado
por JesUs Zapata en la bandola, Gentil Montafia en la guitarra y Oscar Hernandez en el tiple.
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no habia facilidad de acceso a programas de formacion musical por ubicacion geogréfica y
situacion econdmica. En entrevista personal con la maestra Sofia Elena Sdnchez Messier, quien
ha realizado un arduo trabajo de investigacion en torno a los Hermanos Hernandez al ser ella,

heredera familiar y musical de los Herndndez, nos aporta esta valiosa informacion:

Pero es que la formacion era asi, eso lo quiero como dejar muy claro, es que como era
un patrimonio de la casa, los Sanchez eran los que cantaban y tocaban, por eso les
decian los grillos, los grillos cantan en la noche después de la faena del dia, tu que oyes
truu truu truu, ah vamos donde los grillos, ellos eran los grillos, de la Castrillona, de la
finca, entonces ellos lo aprendian porque eso era un asunto que se aprendia en casa, y
todos sus tios leen, fueron maestros y todos los tios fueron musicos pues muy reconocidos
y los otros hermanos si fueron, también masicos lectores, pero sin titulacion, no se

usaba. (S. Sanchez, comunicacion personal, 14 de febrero de 2021).

Se sabe que el trio de los hermanos Hernandez realizaron doscientas veinte grabaciones
con la RCA Victor en Estados Unidos, esto es comprobable por los catalogos de la RCA que
reposan en la biblioteca del congreso en Estados Unidos. Se sabe que realizaron giras por
territorios del sur, centro, norte e insular del continente americano; en América del sur visitaron
Argentina, Uruguay, Chile, Per(, Ecuador, Brasil, Venezuela; en centro y la parte insular de
América visitaron Panam4, Costa rica, México, Cuba, Puerto rico, Republica Dominicana, en
esencia todas las Antillas; Canada, en norte América hicieron varias giras recorriendo durante
varios afios de oriente a occidente, en las famosas caravanas de artistas, presentandose en los mas
importantes teatros de la época. En el continente europeo llegaron a Portugal, Espafia, Francia,
Inglaterra e Italia gracias a la compafiia Orfedn que los llevo de gira a Europa en varias

ocasiones; estuvieron de gira en Africa septentrional, especificamente en Marruecos y sur del
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continente africano, hay mencién de una gira de 2 meses por el sur de Australia en 1928 bajo

contrato del circuito Williamson visitaron Sidney, Melbourne y Brisbane; se ha podido verificar

toda la trayectoria artistica y los viajes, gracias a factores de ubicacion espacio temporal que son:

1.

2.

3.

Grabaciones de programas radiales.

Prensa escrita, criticas y resefias artisticas especializadas de la época.

Documentos legales como contratos, invitaciones diplomaticas y recibos de facturacion
de los grandes teatros e industrias de la radio y el entretenimiento.

Catalogos de presentaciones artisticas de los teatros. En el libro The Complete Book of
1920s Broadway Musicals, en la pagina 469, correspondiente a la temporada 1928-1929,
aparece el trio de los hermanos Hernandez o the Hernandez Brothers trio.

Carteles de promocién y programas de mano, en colecciones privadas o publicas.
Grabaciones de discos, catalogos de compariias discogréaficas de la época.

Archivos fotograficos personales y de empresas patrocinadoras de la época.

Relatos de otros artistas que coincidian con ellos en escena.

Al respecto la maestra Sofia Elena Sanchez Messier aporta los siguientes datos:

La compaiiia orfeon los llevo a Europa varias veces, Portugal, Espafia, Inglaterra,
Francia, Italia, norte y sur de Africa, lo que te digo esté sustentado, esta demostrado
porque ellos fueron muy juiciosos, desde que viajaron recolectaron todo el material,
programas de mano, afiches, flyers, cartas, invitaciones y hay notas al pie y, todo esta
verificado en la travesia de los grillos, lo que nosotros Ilamamos la travesia, que son dos
dalbumes monstruosos que son los testimonios de su viaje (...) y eso fue el éxito de la vida
de los Hernandez, ellos escuchaban y repetian, pero, repetian su propia versién, no

copiaban. (S. Sanchez, comunicacion personal, 14 de febrero de 2021).
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Su TEATRO COLOMBIA
Taene: el honor de presentar a los notables

artntas - colombaanos

Hermanos Hernandez

Figura 43. Hermanos Hernandez, izq. cartel del teatro Colombia, hoy teatro municipal
Jorge Eliécer Gaitén, en este cartel se promociona al trio como artistas Victor, haciendo alusion a
la casa discografica RCA Victor. imagen tomada de

https://www.revistaarcadia.com/impresa/musica/articulo/los-hernandez-los-rockstars-

colombianos-de-los-anos-treinta/78223/

Se sabe que Héctor Hernandez era un virtuoso de la guitarra, interpretaba guitarra solista
en un momento de la historia donde la guitarra solista o clasica estaba iniciando su camino de
popularizacion en las aulas de los conservatorios del mundo, lo que le vali6 que la compafiia
norteamericana Gibson Mandolin-Guitar Mfg. Co, Ltd. Le obsequiara una guitarra-arpa un
instrumento exdtico de 18 cuerdas, esta era una estrategia de marketing que la empresa utilizaba
en la década del 20, distribuir sus instrumentos entre artistas notables que le pudieran ayudar a
establecer la marca, esto convierte a Héctor en el primer artista colombiano patrocinado por una
marca extranjera de instrumentos musicales. Ademas de guitarra Héctor Hernandez interpretaba

el serrucho y un instrumento hecho por él con botellas de vidrio el cual bautizo botell6fono.
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DROTHERS
SENORITA LOLITA :

Figura 44. Cartel promocional Hermanos Hernandez. Esta fotografia hace parte del
Departamento de Colecciones Especiales, Biblioteca de la Universidad de lowa. Imagen

extraida de http://www.harpquitars.net/iconography/icon-gibson.htm

Es importante hablar de los repertorios y las estrategias para configurarlo que utilizaban
los hermanos Hernandez; tras un analisis de los textos, catalogos de grabaciones, de todas las
evidencias documentales, se pueden listar una serie de elementos que consciente o
inconscientemente utilizé el trio para ser acogido por el pablico y tener tanta difusion, en un
tiempo donde los desplazamientos, la promocidon y el establecerse como artistas reconocidos en
el medio era muy complejo, nunca un grupo empezé con tan poco y llego tan lejos, estos

elementos fueron:

1. Lacalidad y el virtuosismo que poseian en los instrumentos individual y sobretodo

colectivamente.
2. Laexdtica sonoridad de su ensamble, al interpretar obras en un formato instrumental

inédito para muchos, donde no se creeria poder hacer algunos repertorios; no solo
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interpretaban en formato de trio andino colombiano de bandola, tiple y guitarra, que de
por si ya era bastante exdético, sino que generaban diferentes configuraciones donde
incluian serrucho, la guitarra-arpa y el botell6fono, esto lograba impactar a la audiencia,
resumiendo, su versatilidad de configuracion de ensamble al ser multi-instrumentistas,
permitio jugar con varios colores y timbres, sumado a esto, la mezcla de repertorio
instrumental y vocal.

Interpretar musica andina colombiana como repertorio exotico para el tiempo, pero este
repertorio la verdad no era mayoria, la mayor parte del repertorio estaba configurado bajo
tres aspectos fundamentales, el primero, masica de moda, es decir, obras instrumentales y
canciones que circulaban en la naciente radio y en los discos. Segundo, obras musicales
de la tradicional del pais que visitaban. Tercero, obras del repertorio culto europeo,
intermedios de zarzuelas, oberturas, todo este tipo obras consideradas populares dentro de
la musica europea llamada culta. De esta manera configuraban un repertorio variado,
donde se podian apreciar musica brillante europea, musicas o ritmos de moda, junto a
musicas locales y lo exotico de la muasica andina colombiana.

La versatilidad de repertorios, como lo expresa el maestro Fernando Leon, tocaban de
todo, es decir no se limitaron, ni se encasillaron en un solo tipo de género musical, le
daban al publico lo que querian escuchar. Contaban con repertorios propios e inéditos
compuestos en su mayoria por Francisco, que fueron muy bien recibidos por el publico.
Los tres hacian sinergia, funcionando como una empresa artistica; asi como cada uno
tenia un roll dentro del ensamble instrumental, en esta fructifera empresa artistica
familiar, cada uno cumplia un roll, Jaime Andrés Monsalve que es periodista musical y

jefe musical de Radio Nacional de Colombia y critico musical de ARCADIA, en un
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articulo titulado “los Herndndez, los 'rockstars' colombianos de los afios treinta”, escrito
el 10 de octubre de 2019 nos comparte que Héctor era el ejecutante mas virtuoso y
Ilamativo en la escena; Gonzalo fungia como albacea y cuidaba celosamente cada peso

adquirido; y Pacho, el més locuaz y ocurrente, conseguia facilmente contratos y fechas.

El trio de los hermanos Hernandez se desintegra en 1948 cuando muere Héctor el
hermano mayor, quien era la piedra angular de la agrupacion, y aunque recibieron cartas de
guitarristas de Colombia y de diferentes lugares del mundo, pidiendo hacer parte del trio para
gue no se acabara, decidieron que era el final del trio, pues ellos tenian muy claro su
pensamiento en una frase, “Después de los Hernandez no hay Nadie”. Este trio dejo ondas
marcas en la proyeccion de la musica y los instrumentos andinos colombianos, su talento nutrio y
sigue teniendo impacto hoy en dia en la llamada musica de cuerda pulsada tradicional, pues la
referencia de los repertorios, ser pioneros en la difusion de la musica, ritmos, géneros e
instrumentos no solo de nuestro pais sino de latinoamericana, su versatilidad escénica entorno a
sus discursos musicales, brindarle posibilidades al tiple y la bandola de exploracién en facetas
solistas que para la época eran inexploradas, fantasticas e imposibles, con todo esto, se puede
llegar a afirmar que fueron instrumentistas con recursos técnicos muy adelantados a su época,
que alimentaron el imaginario de lo que se puede lograr con una agrupacion de cuerdas de
calidad con un alto compromiso artistico, es decir vivir como interprete viajar, grabar, componer,
interpretar, estrenar obras; se debe recordar que la labor interpretativa y pedagdgica de Gonzalo
alrededor del tiple, la bandola, cimentaron la inquietud y las primeras bases de técnicas para
explorar estos instrumentos en forma solista sin ningun tipo de acompafiamiento, se debe

recordar que Gonzalo Hernandez afinaba su bandola igual que una guitarra, lo que es muy valido

157



Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

para estabilizar el instrumento y permitirle una funcién mucho més hacia la armonia dentro de

las préacticas que desempefio con altisima eficiencia.

La labor de Francisco “pacho” como empresario, representante de artistas y su contacto
con politicos amigos, promovieron las primeras leyes de propiedad intelectual para la musica en
Colombia, esfuerzos de los que se desprendio la creacion de Sayco, empresa que nace con
principios de salvamento y de un ferviente deseo altruista de apoyar al artista colombiano, es
lamentablemente que su brajula apunte en una direccion contraria, a lo que muchos musicos

como Pacho y sus hermanos creian que debia ser el apoyo real a los artistas en Colombia.

Deseo cerrar este segmento acerca de los hermanos Hernandez con una descripcion
realizada por la maestra Sofia Elena Sanchez Messier en entrevista personal para este trabajo,

donde ilustra con claridad la figura de los Hernandez:

Los hermanos Hernandez fueron una empresa musical muy exitosa, y como empresa eran
supremamente habiles para escoger el repertorio dependiendo del escenario donde
estuvieran, como ellos hicieron su vida artistica en el exterior, efectivamente su gancho
era apropiar y hacer versiones de practicamente todo el entorno musical en que estaban,
hacer versiones para instrumentos bandola, tiple, guitarra, que en algunas resefias de
prensa decian instrumentos rudimentarios, los catalogaban como de rango bajo, que era
impresionante lo que lograban hacer, ellos descrestaban tocando musica clasica y
tocando cualquier otro tipo de musica, tenian una oreja prodigiosa, realmente
prodigiosa, tenian una oreja que casi que calcaban lo que oian, y tenian la habilidad de
desarrollar y copiar todo, absolutamente todo, entonces hicieron mucha clasica y en eso
eran lo maximo, incluso aqui en Colombia cuando llegaron cargados de una cantidad de

pergaminos, de premios, de vida musical por todo el mundo, porque viajaron por todo el
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mundo, pues les pedian era musica clésica en bandola, tiple, guitarra, especialmente
musica clasica, pero tocaban tango, musica para cine, fox trot, rag time, pasodobles, la
mula rucia, musica tradicional, bolero, todo absolutamente todo lo que estuviera de
moda y todo lo que se diera impulso ellos lo hacian, y hay una cosa muy bonita, es que
ellos hacian la mitad del concierto colombiano que también era un hit internacional y
era desconocido, y el otro concierto era masica clasica, y también algo muy importante,
hacian segmentos de solos, si, bueno musica latinoamericana toda no, desde México que
era, también tocaban mucha mdsica mexicana hasta el sur, hacian segmentos de solo,
estamos hablando de los comienzos del siglo XX, la guitarra solista estaba floreciendo,
habian empezado a escribir los compositores romanticos espafioles para guitarra y habia
nacido y empezado pues Andrés Segovia y toda esta onda de guitarristas, y por supuesto,
el guitarrista Héctor del trio de los hermanos Hernandez tocaba musica clasica para
guitarra, ¢como aprendio? no tenemos ni idea, suponemos que el oyo y toco, porque
creemos que ellos no leian partitura o por lo menos en ese entonces, creemos, eso No esta
totalmente establecido, pero el hacia segmentos de guitarra solista tocaba la suite
espafiola, tocaba la danza nimero 5 de Granados, tocaba lagrima de Francisco Tarrega,
tocaba mucha musica de Tarrega Granados, si; el tiplista Gonzalo Hernandez que
tocaba bandola, ahi respondo a tu pregunta, el hacia era solos de tiple porque si como
bandolista era impresionante, como tiplista era mejor, y como tiplista hacia lo mismo,
tocaba musica colombiana y tocaba musica clasica, para tiple solista, y, también hacian
solos de serrucho, porgue ellos eran de naturaleza cirquera, eran andariegos, ellos
empezaron su vida artistica en un circo, y como cirqueros, lo que hacian era desarrollar

un show, y parte del show era tocar el serrucho entre otros tantos instrumentos, y por
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supuesto la gracia era tocar masica muy significativa del mundo en instrumentos como
estos, entonces efectivamente, hay que pensar en la época, hay que pensar en musicos
que tenian que desarrollar una estrategia, y en musicos que pensaban en su publico no
en ellos, porque tenian que ganarse la vida tocando a lo que el publico le gustaba, pero
en un nivel musical muy bueno porque lo que hacian era a muy altisimo nivel, entonces
en correspondencia ellos tocaban musica bailable de la época, en bandola, tiple,
guitarra, tocaban musica clasica, tocaban masica colombiana, tocaban musica de cine,
de todo, tangos, milongas, sambas, rancheras mexicanas, de todo. (S. Sanchez,

comunicacion personal, 14 de febrero de 2021).

——  Hernandez Brothers
(“GRIO COLUMBIANO)

SOUTH AMERICA’S FOREMOST

Instrumentalists

Exclusrve Uhctor Recording Srtists

clections om this program have
dapre by T Hermandez Brothers on their typ
DOLA (16 anogs) HARF-GUITAR { 16 strings ), and

Figura 45. South America’s Foremost fotografia del departamento de Colecciones Especiales,
Biblioteca de la Universidad de lowa. Imagen extraida de

http://www.harpguitars.net/iconography/icon-gibson.htm
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Momento #4 Fernando Ledn y Nogal Como Gran Movimiento Revolucionario, La
Bandola Del Chino Que Lo Cambio Todo:

Quien era el sujeto que logro cambiar con su bandola y discurso musical, el sentido de
tradicion a universal sin decir una sola palabra; esto fue lo que sinti6 la audiencia de un concierto
hace ya varios afios en Bogota en la sala Luis Angel Arango en homenaje a Luis Antonio Calvo,
es una memoria muy vivida que guardo porque fue la primera vez que pude escuchar al maestro
Fernando Ledn con su orquesta Nogal. Es casi una historia de ficcién, que involucra a bandolas
tiples y guitarras, un pablico hechizado cuyos corazones latian a un solo ritmo; es una historia de
personas que entraron a un concierto pensando en la musica andina colombiana como un
elemento de museo y de uso exclusivo de viejitos que toman chicha, cerveza y juegan tejo...en
las postrimerias de la ciudad capital. Pero es increible cbmo se rompen todos los esquemas en
la mente de un puablico al presenciar el primer acorde de la orquesta de cuerdas colombianas
nogal, todo el que escucha al unisono dejé salir un murmullo de admiracion, sentir como cada
nota es oida y valorada con cuidado, como en el centro de esta magia de cuerdas se encuentra el
Chino Ledn como creador y fundador de esta iniciativa que cambiaria el que hacer musical del
intérprete de cuerdas pulsadas para siempre; la vision y proyeccién de los instrumentos, de los
ensambles ya no serian lo mismo, esa rara mezcla de virtuosismo y disciplina que se vio en ese
concierto hacen que no pueda olvidar, pues definirian més tarde mi inclinacion profesional y
cambiarian el norte de mi vida haciendo de las cuerdas pulsadas mi hogar y mi vocacion, hoy,
treinta afios después, veo que el camino aun es largo, las implementaciones infinitas y el gusto
por hacer musica de cuerda....pues ese...aln no se ha perdido. Sin embargo siempre desde el
ambito tradicional hay resistencia al Acceder al conocimiento que brinda la Academia, pues aun

se piensa que ahondar en la técnica y teoria puede llegar afectar el sentir de lo tradicional;
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Fernando el chino Ledn dio ese paso que nadie se atrevio a dar en su momento, transformar el
formato, la configuracion de repertorios, la vision e interpretacion musical, a la cual, la
estudiantina tradicional se habia acostumbrado; este tipo de agrupacion vista siempre con un
poco de desdén por facciones del &mbito académico, en Colombia evoluciona por causa de una
serie de circunstancias histéricas acaecidas a lo largo del Siglo XX que afectarian elementos de
contexto social, cultural, de identidad, de l6gicas estéticas, morfoldgicas e interpretativas de los
instrumentos, de las musicas Ilamadas tradicionales y es, en el momento en el que el maestro
Leon plantea su vision, que todo este cumulo de elementos estalla creando la orquesta de cuerdas

pulsadas colombianas, no es casualidad, es causalidad.

Basandose en los principios de la orquesta de Mannheim, que dio vida a las orquestas
modernas profesionales occidentales, se suma un tratamiento diferente en la concepcion de los
arreglos, pensados y organizados para gran formato, con tratamientos timbricos, polifénicos
orquestales que no se habian visto en Colombia en las agrupaciones de cuerdas tipicas, pero que
se habian explorado ya ampliamente en formatos orquestales sinfonicos en Europa y el mundo en
el siglo XX por compositores y arreglistas como Korsakov, Tchaikovsky, Ravel, Shostakovich,

Prokofiev, y muchos otros en las orquestas sinfonicas del viejo continente.

En la orquesta de cuerdas pulsadas colombianas, la utilizacion de recursos de
enriquecimiento timbrico, como la stper colocacion de segundas menores, los contrapuntos, las
partes da solistas, la correcta distribucién de las voces, el tratamiento del bajo, la rotacion de la
melodia a los diferentes instrumentos que conforman el ensamble todo esto fue fundamental
para crear un repertorio caracteristico, un nuevo timbre y una nueva vision sobre los ritmos y
géneros de Colombia, Nogal fundamentaria lo que seria el nuevo formato de orquesta de cuerdas

pulsadas andino colombiano conformado por bandolas de tres a seis voces, tiples a dos voces,
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guitarras a dos y tres voces contrabajo y percusion sinfonica. Escuchar la musica de maestros
como Luis a calvo y Pedro Morales Pino con esta nueva sonoridad y excelente tratamiento
contrapuntistico, armonico, convirtié a Nogal en un ismo para la musica los intérpretes y los

ensambles en Colombia ya nada seria igual para las cuerdas pulsadas.

BANCO DE LA REPUBLICA

CICLO "MUSICA Y MUSICOS DE COLOMBIA®

" NOGAL - Orquesta de Cuérdas = Colombia',
Quinteto Vocal Guillén Becerra = Colombia

Figura 46 Programa de mano concierto Nogal orquesta realizado en el auditorio de la
biblioteca Luis Angel Arango, miércoles 26 de abril de 1995, imagen archivo personal Alejandro

Mufoz.

Recuerdo especialmente la version del bambuco el Republicano, obra ampliamente
conocida por todos, recreada por la maestria y el conocimiento del maestro Ledn; después de
escuchar una vez cada parte de la obra a la usanza tradicional, al hacer el Da capo, se transformo

en un swing en un juego aparentemente improvisatorio a manera de una orquesta de jazz, hasta
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con un solo de guitarra, al terminar, la audiencia rompio el silencio con una estruendosa ovacion
COMO en muy pocas ocasiones se puede apreciar en un concierto, sencillamente increible. A ese
concierto de la orquesta colombiana de cuerdas Nogal fui invitado por el maestro Aicardo
Mufioz Vargas, tiplista del trio Joyel y uno de los mejores amigos de Fernando Leodn; fue tal la
impresién que tuvo en mi este concierto, la agrupacion, la masica, los arreglos, las
interpretaciones, que miré a mi maestro a los ojos y le dije: Maestro Aicardo, alli es donde debo
estar, esa es la musica que quiero hacer, a esto me quiero dedicar, yo voy a pertenecer a Nogal y
voy a estudiar 100 veces mas para ello; el maestro con una gran sonrisa dijo, “ahi estaras,

entonces pongamonos a estudiar”. Todo fue diferente, corria el afio 1995.

Momento #5 Manuel Bernal, Definicion Del Perfil De Un Bandolista Profesional.

Al ser convocado a la orquesta de cuerdas colombianas Nogal en abril de 1996, nunca
imaginé la puerta que se abria ante mi para descubrir todo lo que gira alrededor de la bandola, los
ensambles, los repertorios y el oficio de ser instrumentista de cuerdas pulsadas, para el caso de
quien les narra bandolista. Cuando pienso en mi experiencia en Nogal es inevitable que mis
recuerdos me lleven al primer ensayo de la orquesta al que asisti, intentaré narrar los hechos en

orden, muy concreta y consecuentemente.

Fui citado una hora antes del ensayo general para encontrarme con uno de mis idolos, el
maestro y director de la agrupacion Fernando Ledn, quien me recibié media hora después de la
hora establecida, lo recuerdo no como algo grave, sino por el grado de nerviosismo, ansiedad y
expectativa que en ese momento tenia; al reunirnos, el maestro Fernando me explico que seria
compafiero de atril de segunda bandola de Manuel Bernal, y aunque habia acordado ser mi tutor
con el maestro Aicardo Mufioz, mi maestro hasta entonces, no seria posible por cuestiones de

tiempo, que se encontraria conmigo algunas veces cuando el tiempo se lo permitiera para ver mi
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avance, por esto, todo el trabajo de aprendizaje y monitoria en la orquesta lo haria con Manuel

Bernal Martinez.

De Manuel Bernal solo sabia que pertenecia al cuarteto cuatro palos, que era uno de los
fundadores y miembros originales de la orquesta, que era un excelente bandolista y por ende

sabia muy bien el funcionamiento de la orquesta.

Ese dia poco a poco empezaron a llegar los integrantes de la orquesta, para fortuna mia, y
lo digo asi, pues siempre me parecio una situacion muy dificil llegar nuevo a un grupo siendo tan
novato en todo, bueno, para fortuna mia conocia algunos integrantes y en especial a tres, con los
que tenemos hasta el presente, lazos de amistad muy especiales, la guitarrista compositora Sofia
Elena Sanchez, Oriol Caro queridisimo amigo, gran tiplista y Danny Caro, hermano de Oriol, a

mi parecer, uno de los grandes virtuosos de la bandola.

Al saldn de ensayo que quedaba en un segundo piso, entro un hombre joven con barba.
Portando un estuche de bandola como nunca habia visto y que todos saludaban con gran respeto,
rapidamente noté que él era Manuel Bernal, despues de cruzar algunas palabras con el maestro
Fernando Ledn, se dirigié a mi, preguntando, ¢;Alejandro? extendié la mano, el apreton de manos
fue acompariado por una firme palabra, Manuel, acto seguido abrid su estuche y recibi una
carpeta muy gorda contramarcada con el logo de la orquesta, llena con las partituras del
repertorio de la orquesta, me dijo hay mas, pero estas fue las que pude reunir; quede abrumado
por una rara mezcla de terror vs emocion, le agradeci, me senté y al abrir la carpeta para dar un
rapido vistazo, encontré una gran variedad de titulos de musica andina colombiana, musica
sinfénica colombiana y masica internacional adaptada para la agrupacion por el maestro
Fernando Ledn; las obras que estaban en esa carpeta eran: Paisaje andino Fantasia sinfonica de

Noro Bastidas; serenata en Choconta torbellino sinfénico y Kalamari parafrasis sinfonica de
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Alex Tovar; escenas pintorescas de Colombia, Ricaurte, gacela, entusiasmo, adids a Bogotéa de
Luis A. Calvo, suite tierra colombiana del maestro José Rozo, la pequefia suite, acuarela pasillo y
bambuco en Si menor de Adolfo Mejia, Lina linda y gitano pasillos de Miguel Bocanegra; vuela
maés quel viento bambuco de JesUs Rey; Diana polka de Gentil Montafia; Luz Alba danza de José
A. Morales; por eso pasillo de Manuel Salazar; espiritu colombiano pasillo de Lucho Bermudez;
Humorismo pasillo de Alvaro Romero; Guabina Huilense de Carlos Cortez; Extasis pasillo de
Leon Cardona; dos piezas de la bohemia bogotana conformadas por el pasillo atardecer bogotano
y el bambuco alma bogotana de Carlos Rozo Manrique; para recordar pasillo, Bacata bambuco y
santaferefia danza de Francisco Cristancho, Jorge Humberto de Manuel J. Bernal; American
Patrol de Glenn Miller; abrazo a Prudy merengue dominicano de Johnny Ventura; desafinado
bosa nova de Tom Jobin, Adids Nonino de Astor Piazzola; Humo Guaracha de Sergio Gonzalez

Siaba.

Como se puede observar, en verdad era para estar abrumado, el repertorio era muy
extenso y variado, las versiones del maestro Fernando complejas, alarmado pensaba que hasta
ese momento en bandola solo habia interpretado, pasillos, guabinas, bambucos, danzas, pero
nunca habia hecho parte de un grupo orquestal, y mucho menos, interpretado repertorios tan
complejos, sentia que mi técnica y nivel de lectura era de un principiante, ese fue el primer

suceso de la noche.

El segundo tiene que ver con la bandola, Manuel me pidio el favor que le mostrara la
bandola que tenia, cuando saque el instrumento que tenia, que por cierto era una bandola
Guzman de 16 cuerdas, la expresion de su rostro lo dijo todo, me miro y dijo, chino aqui en
Nogal solo utilizamos bandola de 12 cuerdas, debes buscar la forma de cambiar tu bandola, solo

asenti con la cabeza y en verdad me preocupé.
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Me senté al lado de Manuel pues el ensayo estaba por empezar, esa noche la obra que se
ensayaria seria un nuevo estreno para nogal, la fantasia paisaje andino de Noro Bastidas, el
ensayo inicio, la primer sensacion al estar en medio de esa masa sonora fue increible, pero al
mismo tiempo frustrante pues aunque lo intente, no era capaz de seguir el paso del grupo,
estaban haciendo lectura a primera vista y aun asi, me parecia muy rapido, sentia que mi bandola
sonaba especialmente fea, y al mismo tiempo, escuchaba el hermoso sonido de mi compafiero, su
precision, seguridad, recursos técnicos, quedé muy sorprendido y, aburrido de no poder tocar dos
notas juntas. Era la primera vez que estaba rodeado de tantos bandolistas y todos tan buenos,
frente a mi estaba Leonardo Garzon, Danny Caro, Ivan Borda, iniciando la segunda linea a mi
derecha, Dora Carolina Rojas, Manuel Bernal, a mi izquierda, William Romero y Fernando
Leon. Este suceso construyo el tercer momento de la noche, entender que tenia falencias
técnicas que debia corregir con extrema urgencia, pues la sensacion de impotencia que me

invadié esa noche fue muy amarga y no deseaba volver a sentirla.

El cuarto momento fue la propuesta de Manuel de vernos los dias de ensayo que eran los
martes y sabados una hora antes, complementando con un encuentro a la semana en su casa, para
perfeccionar la técnica y el repertorio; programamos y empezamos a trabajar. Me tomo
alrededor de un afio estar listo para poder sentarme con toda la orquesta, integrarla y compartir
con todos, sonido, musica; en ese afio de perfeccionamiento técnico, de aprender sobre la
bandola, trabajé con Manuel mas o menos un espacio de 8 meses, mi estudio individual con el
instrumento se intensifico un 200 por ciento, con una clara meta en mi mente, no habia mas

objetivo que mejorar, ser lo suficientemente bueno para tocar con la orquesta.

Manuel siempre ha sido un bandolista muy disciplinado, metodico, ha investigado mucho

alrededor de la bandola, pues su gran pasion por el instrumento ha configurado su vida y

167



Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

trayectoria profesional como pocos en Colombia; aprendi mucho de Manuel, sembré en mi
entonces mente juvenil, su inquietud por mejorar cada vez mas las caracteristicas y
configuraciones en la construccion de la bandola para obtener mas prestaciones; de la
importancia de la técnica en pro de la mdsica, de compartir el conocimiento, el material escrito,
de lo maravilloso de tocar al lado de méas instrumentistas, de lo hermoso de los grandes formatos,
de aprovechar al méximo el trabajo colectivo de los formatos de camara; ideas, sentimientos,
palabras y acciones que siempre le he escuchado expresar, implementar, desarrollar y realizar a
lo largo de los afios, todo armonizado y consecuente con su discurso dialectico, demostrandolo

permanentemente en sus practicas profesionales.

Figura 47 Maestro Manuel Bernal Martinez tocando una bandola bajo de su propuesta
instrumental, gran impulsador de la familia de bandolas. Imagen extraida de

http://colombiafolcronica.blogspot.com/2011/08/manuel-bernal-martinez-redescubriendo.html
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Manuel fue muy exigente conmigo, a veces un tanto implacable, pero en verdad se lo
agradezco, pues ayudo a exigirme precision y calidad en mi trabajo con la bandola; hoy sé que la
exigencia de Manuel y todo el trabajo realizado fue motivado por su inmenso amor y respeto a la
bandola, recuerdo que tuvo la enorme bondad, ain sin conocerme, de prestarme durante mucho
tiempo su magnifica bandola Hernadn Rueda, porque como me explico un dia, todos debemos

tener una herramienta adecuada que nos brinde la oportunidad de trabajar con calidad.

Ahora para condensar y dirigir el escrito a su final, conocer a Manuel Bernal es poder
realizar un andlisis de los diferentes campos de accion del bandolista del siglo XXI, pues es
instrumentista, musico con todo lo que eso conlleva, compositor, arreglista, investigador,
pedagogo, explorador, constructor, gestor, en fin, uno de los perfiles mas interesantes dentro del
mundo de la bandola contemporanea, solo queda agregar el inmenso agradecimiento de quien
escribe a este gran maestro bandolista, pues es importante que te ensefien a preguntarte,
replantear, no pasar entero y mas con un instrumento tan exigente y en continuo movimiento

como la bandola.

Momento #6 Fabian Forero, Perfeccionamiento De Una Tradicion, La Bandola
Solista, Una Bandola Universal, La Experiencia De Vida De Un Alto Maestro Del Plectro.

Fabian Forero es esa bella mezcla de virtudes, disciplina de estudio, conocimiento,
conciencia, busqueda permanente de una identidad en el instrumento, visionario y buen gusto
interpretativo que se da una sola vez, en muchas generaciones. Su inicio en la bandola estuvo de
la mano de Ernesto “el pato” Sanchez, Saidé Barbosa, Aicardo Muiioz y Fernando Leon, cada
elemento que se presentd en su vida poco a poco lo fueron preparado para asumir retos cada vez
mas complejos en la bandola; tuvo la gran fortuna de nutrirse del movimiento de renovacion de

la musica andina colombiana y de la bandola que inicia en la década del 70 en Bogota, esta
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experiencia y su ubicacion historico temporal, le permite desde muy corta edad, junto con su
disciplina y virtuosismo acceder a los ensambles, a interesantes propuestas interpretativas y sus

repertorios.

Ese movimiento de renovacion comandado por agrupaciones como el trio Joyel y la
estudiantina Bochica, sientan importantes bases para que desde la década del 80 en adelante,
aparezcan propuestas y ensambles como nogal orquesta, cuatro palos, el trio Pierrot, El trio
Aforanza, el trio Ancestro, pentagrama latinoamericano, el trio arco iris, el sexteto de camara
colombiano y tantos excelentes ensambles de la época; dejando ver una constante muy
interesante en todos estas agrupaciones, sus integrantes los podemos ubicar como los primeros
musicos formados profesionalmente entorno a los cordéfonos tradicionales y en la actualidad

lideran procesos universitarios.

En los diez afios comprendidos entre 1976 y 1986, vemos que es en este espacio de
temporal, donde se da el primer paso para que surjan y tomen vuelo nuevas propuestas de la
mano de arreglistas, compositores e intérpretes que cambiaron el quehacer del musico de cuerda
pulsada y especificamente del bandolista... es en esta época donde el maestro Fabian Forero
inicia y desarrolla su primera actividad. En esta época, muy especificamente, se pueden
encontrar que conviven dos nuevos tipos de masicos instrumentistas dentro de las cuerdas

pulsadas andinas colombianas ellos son:

e El primer tipo de musico instrumentista, son personas formados con maestros particulares
o0 en las academias folcloricas distritales de Bogota, como la Luis A. Calvo y la Emilio
Murillo, personas que poseen una formacion técnica intermedia en los cordéfonos

tradicionales bandola, tiple o guitarra, su bagaje musical viene de la tradicion musical de
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la zona andina colombiana, poseen un acercamiento basico al solfeo y una préactica
instrumental realizada en estudiantinas y pequefios conjuntos trios - cuartetos.

e El segundo tipo de mdsico instrumentista, son personas que han estudiado en el
conservatorio los instrumentos clasicos, recibiendo toda su formacién profesional y
bagaje musical con el modelo académico establecido de origen europeo, pero su
entrafiable amor y gusto por la masica e instrumentos tradicionales de cuerda pulsada, los
Ileva a explorar dentro de la musica andina colombiana, la aplicabilidad y desarrollo de
los conceptos tedricos, analiticos y técnicos, aprendidos entorno a los instrumentos y

mausicas de origen académico europeo.

El resultado del encuentro y la convivencia de estos dos tipos de musicos instrumentistas,
da como resultado un importante impulso evolutivo en la conciencia de una mejor, cuidadosa e
integral formacién musical, para asi, poder asumir los roles y retos interpretativos que las
agrupaciones comienzan a exigir, a raiz de las nuevas propuestas de textura y timbrica que los

arreglos musicales plantean en los repertorios.

Es evidentemente que este hecho, logra una mejora sustancial en la evolucion del
lenguaje, del nivel técnico, del perfeccionamiento de protocolos de ensayos y montajes en pro de
la comprension y desarrollo del discurso musical; estas agrupaciones se convierten en escuelas
técnicas y de pensamiento de los cordéfonos tradicionales andinos colombianos, se convierten en
el nicho ideal para futuros intérpretes con una profunda conciencia acerca del quehacer del
mausico de cuerda pulsada; es alli donde vemos surgir a quien quizas sea el mayor representante
de la bandola andina colombiana en toda su historia, el maestro Fabian Forero, quién al nutrirse
de las tradiciones musicales adquiridas por sus maestros, en las practicas en la academia Emilio

Murillo, al ser testigo y participe de las nuevas agrupaciones como el trio joyel o la estudiantina
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Bochica, le permiten estar en el centro del desarrollo de concepciones y propuestas musicales de

toda indole que marcarian la musica de cuerda andina colombiana para las futuras décadas.

Esta continua participacion en ese momento temporal tan significativo para la masica de
nuestro pais, le permite iniciar y desarrollar responsablemente su exploracion técnico-
interpretativa en el instrumento, en la masica; todo esto sumado a la quijotesca aventura e
iniciativa de complementar su formacion en Europa, le abre nuevos horizontes para ahondar en
el conocimiento técnico e interpretativo del manejo de los instrumentos de plectros, las escuelas,
los intérpretes, las tendencias, las agrupaciones y la historia alrededor de estos instrumentos,
logrando asi, una cosmovision de la bandola y del lugar que tiene en el mundo de las cuerdas

pulsadas.

Figura 48. Maestro Fabian Forero Valderrama. Imagen extraida de

https://simus.mincultura.gov.co/Home/DetalleAgente/84934
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La vivencia del maestro Fabian Forero en Europa, le permite conocer, dar fe y entender el
nivel de las escuelas técnicas de instrumentos con tradiciones de larga data como la mandolina,
la bandurria, la domra, la balalaika, y a su vez, compartir escena con diferentes maestros e
intérpretes de estos instrumentos; todo esto le permite desarrollar herramientas logicas y
esquemas técnicos de gran calidad que aplica al contexto de la bandola andina colombiana;
haciendo que su retorno a Colombia, marque el cambio definitivo de la bandola y sus
posibilidades, pues es Fabian Forero quien le inyecta a la bandola colombiana lo que le hacia
falta para dar el paso definitivo a su estudio profesional en las universidades de Colombia, “la
identidad de ser un instrumento de muchas posibilidades y facetas, no solamente para interpretar

musica andina colombiana, es ver a la bandola como un instrumento universal”.

Su tenacidad como intérprete, pedagogo, la capacidad de ser un muasico proactivo y la
experiencia de acercarse a un programa establecido para estudios de plectros en Europa, permite
que el maestro Forero sea pieza clave para solidificar un programa coherente hacia las
necesidades del instrumento en la actualidad, su ejemplo de vida nos muestra y perfecciona el
perfil profesional que debe tener el bandolista y sus posibles aplicaciones dentro del contexto

musical colombiano e internacional en el siglo XXI.

Conoci al maestro Fabian Forero gracias al maestro Aicardo Mufioz, pues él fue el
maestro de Fabian Forero en la academia Emilio Murillo; siempre el maestro Aicardo referencio
a Fabian como el estudiante perfecto, con disciplina y capacidad de trabajo ilimitadas, lleno de
genialidad, talento, virtuosismo, con un norte muy definido, pero al mismo tiempo un ser
humano excepcional, Fabian para el maestro Aicardo siempre fue su hijo, su estudiante, su

amigo y colega, le profesaba un enorme carifio, admiracion y respeto.
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En diciembre de 1997, después de estudiar bandola casi cuatro afios con el maestro
Aicardo Mufioz, un dia después de nuestra clase, el maestro me pidié que nos tomaramos un
café, pues debia discutir conmigo algo importante; de manera muy ceremonial el maestro me
dijo: Alejito, no tengo mas que ensefiarte en bandola, podemos trabajar repertorios, pero lo que
su merced necesita para seguir creciendo en la bandola es estudiar con un especialista en
bandola, yo le estuve dando espera al chino Fabian Forero para que llegara de Espafa y te estuve
preparando para que puedas recibir clases con él, entonces, vamos a contactarnos con Fabian

para que empieces a trabajar bajo su guia.

Quedé muy sorprendido por las palabras del maestro Aicardo, pues en mi sentir faltaba
aun mucho que el maestro Aicardo podia aportarme en la bandola, a finales de enero de 1998 el
maestro Aicardo me facilité el nimero telefonico del maestro Fabian Forero, y me dijo, llama al
chino Fabian, ya hablé con él y le comenté que quieres estudiar bandola bajo su guia; al dia
siguiente me contacte con Fabian Forero y concretamos una cita para el martes 3 de febrero a las

10 de marfiana en la ASAB, pues el maestro trabajaba alli como profesor de bandola.

El encuentro con el maestro Fabian fue muy especial, primero debo aclarar que aunque
he admirado y respetado profundamente el trabajo y las caracteristicas de varios bandolistas,
para este bandolista existe una trinidad que lo enmarca todo, por conocimiento, virtuosismo,
recursos y formacion, esa trinidad fue y es, Diego Estrada, Fernando Ledn y Fabian Forero, el
orden de aparicion en este escrito no representa nada, para mi los tres estan en primer lugar, sin
embargo, Fabian Forero quizas por cercania de edad, por compartir ese lazo afectivo con el
maestro Aicardo que me hacia sentirlo como el hermano mayor de la familia de la escuela de mi
maestro, y por qué sus interpretaciones las cuales habia compilado en tres casetes, las escuche y

analicé una y otra vez en mi casa con bandola en mano, llegando siempre a la conclusion que su
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sonido era genial, creando en mi, una identidad sonora con lo que el maestro Fabian proponia en
su discurso, lo que nutrié sustancialmente mi busqueda en la bandola; si a esto le sumamos los
recursos que utilizaba, el buen gusto, la velocidad, la precision, la limpieza, la fortaleza de su
plumada e interpretacion, se puede entender porque deseaba emularlo cuando inicie en la
bandola, aunque para ser sincero, pensaba, sentia y era consiente en ese momento e incluso

ahora, de nunca alcanzar ese nivel de excelencia que posee el maestro Fabian Forero.

Entonces quizas puedan imaginar el alto grado de emocion que tenia al conocer a mi mas

grande influencia en la bandola.

El maestro Fabian me recibid con una gran familiaridad y escucho atentamente mi
solicitud de porque queria estudiar con él, acepto ser mi maestro y programamos clase en su
apartamento los sabados a las 10 de la mafiana. A mi pregunta de cuanto me cobraria por las
clases ¢l respondio, “por ahora no nos preocupemos por eso’”” al mismo tiempo que sonreia, en la
primera clase me explico cémo seria el pago, me dijo, ya pensé cuanto te voy a cobrar, en cada
clase me vas a traer un disco de calidad para mi discoteca, quede sorprendio, ante tan bondadosa

y novedosa iniciativa, asi lo hice.

Estudiar con el maestro Fabidn me quito una venda de los ojos, pude descubrir infinitas
posibilidades del instrumento, al compartirme su vision bandolistica, fue la primera vez que pude
visualizar la bandola con un campo de accion tan grande en la interpretacién, no solo del
repertorio colombiano, gracias al virtuosismo del maestro Fabian, se quedo en mi la idea de los
conciertos solistas y la importancia de fortalecer el gremio de bandolistas, idea en ese momento
un poco dificil de desarrollar, pues en nuestra corta vision colombiana aun habia mucha
resistencia en aceptar y respetar las diferentes visiones y percepciones sobre el instrumento que

los bandolistas histéricamente habian construido, ain habia grandes discusiones sobre cual era la
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bandola real la de 12 o la 16, y se dejaba a un lado lo verdaderamente trascendente, que la
bandola es unidad y en unidad es la Unica forma de proyectarnos, evolucionar, fortalecernos y

crecer.

Bajo la guia del maestro Fabian Forero, avanceé en la bandola de una manera significativa
y formidable, aprendi a visualizar la bandola como una gran herramienta para hacer musica,
optimicé la forma de estudiar, pero sobre todo el maestro Fabian al compartir conmigo su
conocimiento me mostro algo importante en el instrumento, la construccion integral del ser que
quiere interpretar bandola, fue entender que aun habia un camino largo de formacion, no
solamente era tocar el instrumento sino era necesario entender las diferentes facetas que la

musica puede aportar a tu vida y perfil profesional.

El maestro Forero a lo largo de los afios, siempre me ha tratado con gran carifio y respeto,
le profeso gran admiracion, carifio como el hermano mayor que siempre aconseja y guia, en
verdad es un honor haber tenido la oportunidad de conocerlo. Deseo compartir el sentir del

maestro Fabian Forero sobre los procesos de formacidn y metodologias entorno a la bandola:

Creo también, que es importantisimo establecer un dialogo sostenido y ordenado que nos
permita pensar los programas y retroalimentar la experiencia docente. De esto nunca se
ha hablado y viene siendo hora de darle una revision a las metodologias de ensefianza, a
los contenidos programaticos, y a los criterios de seleccion de repertorios,
correspondientes a los diferentes niveles del proceso académico. El bandolista
profesional debe ser instrumentista y un musico muy completo. Encuentro, a veces,
inconsistencias en los desemperios, ya sea en ciertas destrezas —apropiacion del
mecanismo de ejecucion, produccion del sonido, desarrollo auditivo, lectura a primera

vista-; o en el conocimiento de repertorios. Creo que el enfoque pertinente al estudio del
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instrumento debe ser amplio, despojado de prejuicios y dogmas. En algunas escuelas
solo hay cercaniay sensibilidad por cierto tipo de repertorios, dejando de lado musicas,
estilos y lenguajes sumamente formativos y que ensefian a ver el oficio con ojos de
respeto, de sencillez, y con una actitud abierta por la experimentacion interpretativa. Es
por eso que siempre le aposté a la interpretacion de musicas muy diversas: desde los
conciertos clasicos para mandolina, hasta el estreno de obras de compositores
contemporaneos, pasando por las musicas populares latinoamericanas, la transcripcion
de obras originales para otros instrumentos y, alguna vez, por el jazz. (Forero F. Entre

cuerdas y recuerdos. Mi vida en la bandola 2010, p 144)

Momento #7 Diego Estrada, Un Nuevo Carisma, Un Nuevo Color Dentro De La
Interpretacion Tradicional De La Bandola.

. Para iniciar este momento, deseo citar las palabras del maestro Fernando Leon en la
entrevista que brindo para este trabajo, donde narra algunos sucesos que ilustran la admiracion
por el maestro Diego Estrada, y lo importante que fue como referente en sus origenes como
bandolista, este suceso es reiterativo en todas las personas que decidimos tomar la bandola como

opcidn de vida, el maestro Ledn comparte su memoria de esta forma:

...Y lo de la bandola, pues hubo ahi también yo diria que una especie de motivacion,
porque... Porque por esa época cuando yo empezaba a estudiar bandola, ya estaba de moda el
trio Morales Pino y obviamente la sonoridad de la bandola de Diego Estrada pues eso es
imborrable, yo escuchaba esa bandola y le decia a mi papa...No pues es que ese sefior es un
virtuoso de la bandola, y bueno toda esa goma por querer tocar y por querer imitar a Diego
Estrada, yo queria imitar en cierto modo lo que él tocaba y lo que yo escuchaba en esos

primeros discos, me acuerdo de un primer disco donde esta humorismo, donde estan pasillos del
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maestro Alvaro Romero y de Morales Pino y de otros compositores y luego cuando aparece un
disco donde esta el cucarrdn que ese pasillo para mi, me dejo como una marca imborrable de
ese virtuosismo tocando ese pasillo y bueno, todo lo que va apareciendo y yo con ese afan de
querer tocar pues yo me le meti al cuento del estudio de la bandola y la musicaf...] Diego
Estrada para mi fue un referente imborrable y llegamos a ser grandes amigos; yo me presento
en un concurso en Villavicencio en 1971, se llamaba el festival internacional de la cancion
colombiana y de la musica de la zona andina eso era en Villavicencio y, en el afio 70 habia
ganado el trio Morales Pino en ese concurso como mejor trio y Diego Estrada como mejor
bandolista ejecutante de bandola; yo llegue en el afio 71 con un trio que armé en la Calvo, para
ir en diciembre porque eso era en diciembre, entre el 3y el 8 de diciembre era el concurso, eran
5 dias préacticamente, y me fui con estos compafieros de la calvo y nos presentamos y bueno, la
sorpresa es que yo me gané en ese concurso como solista de bandola como bandolista, en ese
momento decian solista pero eso no existia, 1o que pasa es que yo me presente solo, sin guitarra,
sin tiple y eso llamaban solista.[...] En ese aiio quien me da el premio a mi es Diego Estrada,
estaba de jurado ahi, estaba de jurado el maestro Diego Estrada, el maestro Guillermo Abadia,
el maestro...estaba otro...creo que el maestro Alvaro Romero si no estoy mal estuvo, lo cierto es
gue quien me entrega el premio es el maestro Diego Estrada y desde ese momento, hasta su
muerte, hasta cuando Diego se nos va, fue la amistad, una amistad muy profunda, muy
respetuosa, fuimos muy como se dice muy llaves tanto Diego como yo, a tal punto que él, fue
nuestro padrino, él y marta la esposa, de matrimonio,/[...] Luego mas adelante yo, me converti
como en el arreglista de todas sus obras, el cada vez que componia un pasillo o un bambuco me
llamaba... chino! Tengo un bambuco a ver si me lo arreglas...me arreglas esa bobadita,

entonces bueno, pues para mi fue un orgullo, realmente, si, y tocamos, y a €l lo invitamos a tocar
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con el trio Joyel cuando le celebramos los 50 afios en el afio 86, 1986, él estuvo tocando con el
trio Joyel y en ese momento le pusimos el nombre de cuarteto estrés, tres el trio y cuarteto por
Diego que llegaba, eso fue la primera semana de la bandola. (F. Ledn, comunicacion personal,

30 de noviembre de 2020).

Conoci al maestro Diego Estrada, en abril de 1999, en el instituto Popular de cultura de
Cali IPC donde trabajaba ensefiando bandola y dirigia la estudiantina, me dio mucha alegria
verlo rodeado de tanta juventud, pero al mismo tiempo con el paso de los dias me di cuenta que
algunas personas no comprendian la gran calidad de maestro que tenian en el IPC, con el paso de
los afios entendi que si lo hubieran valorado habrian aprovechado el inmenso conocimiento de la

bandola que el maestro Estrada poseia.

Mi Estancia en Cali fue aproximadamente de 8 meses, tiempo en el cual iba dos veces
por semana al IPC para aprender del maestro Estrada, quien muy generosamente me explico y
pude ir entendiendo su vision acerca de la bandola, los dialogos que sostuve con él nutrieron
mucho mi amor por el instrumento y la importancia de la busqueda continua en pro de mejorar la

interpretacion en el instrumento.

Gracias al maestro Estrada pude conocer el pensamiento de artistas como Alvaro
Romero, Gonzalo Hernandez, Efrain Orozco y Manuel Salazar, es el maestro Estrada el puente
que une las viejas tradiciones interpretativas con las nuevas concepciones nacidas al final de
siglo XX, lo que lo convierte en pieza fundamental para el desarrollo y transicion del
instrumento de lo tradicional a lo profesional, sin duda alguna siempre he visto en la figura del
maestro Diego Estrada al padre de los bandolistas profesionales y como lo dice en su libro el
maestro Fabian Forero, entre cuerdas y recuerdos, el primer bandolista profesional que tuvo

nuestro pais.
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Con el maestro Diego Estrada en el IPC, pude ver por primera vez una propuesta de
agrupacion de plectros donde el implemento la bandola tradicional de 16 cuerdas junto a una
bandola de mayor tamafio que él denominaba bandola tenor, tuve la fortuna de participar en este
ensamble donde pude apreciar el innegable interés del maestro Estrada por dejar en su legado
una propuesta de organologia en la bandola y su familia, pero estamos hablando de un tiempo
donde las propuestas musicales dificilmente eran acogidas por el estado, pues no veian una
funcion util, cuando la verdad, este tipo de propuestas tenian toda la trascendencia para la cultura

andina colombiana y su construccién social.

Siempre me impacto del maestro Estrada la seguridad y solidez de su discurso, siempre
tocd en su bandola 16 cuerdas y algo que esta siempre en el recuerdo de este bandolista es su
caracter frente al instrumento, porque Ilamé a Diego Estrada el puente entre lo tradicional y las
nuevas tendencias en la bandola, porque él estuvo siempre abierto a la basqueda de una
sonoridad dentro de la bandola, admiraba profundamente las propuestas interpretativas del
maestro Fernando Leon y del maestro Fabian Forero. En cierta ocasion cuando le pregunté
cuéles eran para él los bandolistas méas grandes que ha dado Colombia, me sefialé dos figuras que
con el tiempo pude investigar y comprender porqué para Diego Estrada eran grandes bandolistas,
ellos son Plinio Herrera Timaran, dicho por el propio maestro Estrada, el bandolista mas virtuoso
que él habia conocido, y el maestro Gonzalo Hernandez, bandolista del mitico trio de los
hermanos Hernandez, haciéndome la salvedad que la bandola de Gonzalo Hernandez la afinaba

igual que una guitarra, este dato fue aportado por el maestro Estrada.

Siempre me hablé de la importancia de tener un caracter en lo que uno tocara en bandola,
no temer, la bandola era mas que un instrumento, era un medio de comunicacion, expresaba que

nuestra funcién como bandolistas era difundir la musica que estaba en las tradiciones de nuestra
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Colombia andina; es necesario agradecer en nombre de mi generacion, las generaciones
anteriores y las futuras, el aporte valiosisimo de Diego Estrada a la bandola, fue, es 'y sera por
siempre, referente auditivo en la bandola andina colombiana, este pensamiento se ha fortalecido
con el paso de los afios, pues todos los bandolistas de alto nivel que he podido conocer a lo largo
del camino, afirman que fue el maestro Estrada el modelo a seguir, quién los motivé a transitar el
camino de las cuerdas pulsadas y de incluir a la bandola en sus vidas, pues Estrada en sus

grabaciones y construccion de vida alrededor del instrumento mostré a muchos el camino.

El legado de Diego Estrada es amplio, no solamente como interprete sino como
compositor, pedagogo, compilador y visionario, al aportar notables caracteristicas al perfil
profesional de los bandolistas modernos. El entendia perfectamente la importancia del cambio
generacional, sabia que su aporte al instrumento en su interpretacién, técnica, morfologia, a la
construccion de repertorios, al estilo de las cuerdas pulsadas colombinas, se convertirian para
sus estudiantes y los bandolistas futuros en elementos de estudio; en este sentido tuve la
oportunidad de conocer a uno de sus estudiantes, el bandolista Andrés Cobo, en quién veo
muchas de las caracteristicas que tenia el maestro Estrada, en su sonido, sus recursos, en esa

personalidad qué para Estrada, debia tener el bandolista.

El maestro Estrada me incentivo a que siguiera cultivando la investigacion interpretativa
en la bandola, sus recursos, sus repertorios y que no me limitara solamente a los repertorios que
estaban en la tradicion, sino, que era muy importante comenzar ahondar en repertorios
internacionales, pero no descuidando, ni desconociendo, qué poseemos una importante tradicion
musical en instrumentos de cuerda pulsada, que esta a la altura de cualquier musica nacida de las

tradiciones en otras latitudes, Estrada siempre defendio la bandola como instrumento de infinitos
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recursos y posibilidades lo que lo llevd en su momento a romper todos los esquemas establecidos

para los bandolistas en la mitad del siglo XX.

Figura 49. Maestro Diego Estrada de pie junto a todos los bandolistas asistentes al

primer encuentro nacional de la bandola andina colombiana 2008 Sevilla, Valle. Imagen extraida

de https://es-la.facebook.com/pg/bandolitis/photos/?ref=page internal

Es el maestro Diego Estrada el heredero directo de la técnica bandolistica del maestro
Morales Pino llegada a €l, gracias a qué estudio en Buga, con el insigne maestro vallecaucano
Manuel Augusto Salazar Mondragon, ultimo integrante de la lira colombiana, abanderado de la

escuela, el estilo y pensamiento del maestro Pedro Morales Pino.

Manuel Salazar fue quién instruyo y perfeccion6 a Diego Estrada en la disciplina de
estudio y técnica de la bandola, en la lectura, la escritura y la teoria musical. La constante

busqueda del maestro Estrada en la musica, lo llevé a perfeccionar sus conocimientos musicales
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e interpretacion de la bandola y el tiple con Efrain Orozco, en la guitarra con el maestro Agustin
Payan, y es aqui en ese deseo de crecimiento, donde se puede apreciar una caracteristica muy
especial y rara para la época en un intérprete de cuerda pulsada, y es que Estrada, poseia una
inquebrantable necesidad de adquirir conocimiento en pro de optimizar su desempefio como

bandolista y masico.

Es importante recordar el concierto que el maestro Estrada hizo en Bogota junto al trio
joyel, conformado por Fernando Ledn en la bandola, Aicardo Mufioz en el tiple y Fidel Alvarez
en la guitarra, para la primera semana de la bandola en homenaje a los 50 afios de vida artistica
del maestro Estrada; para el concierto central de este evento, realizado en Bogota en 1985, la
apertura estuvo a cargo de un dueto de bandolas que integrd con Fernando Ledn, interpretando la
obra pincho danza de Adolfo Mejia, posteriormente con el cuarteto estrés, conformado por
Estrada y el Trio joyel, interpretaron obras significativas para la musica andina colombiana, en
arreglos de Fernando Leon, donde se plantea un trabajo totalmente cameristico para nuestros
cordofonos tradicionales; este concierto ain esta en la memoria de muchas personas porque era
el trabajo conjunto de las tendencias que habia en Colombia en ese momento, es como si
viéramos resumido en un solo evento y escenario, la conjuncion de la vieja y la nueva escuela de

la musica de cuerda andina colombiana.

El maestro Diego Estrada fallece en la ciudad de Cali a la edad de 75 afios, el viernes 9 de
diciembre del 2011, todas las bandolas de Colombia se silenciaron ese dia, su partida fue un duro
golpe para la musica vallecaucana y del pais, pues el maestro era una figura rodeado de leyenda,
éxitos, sonidos de bandolas y un amor inmenso por la musica andina de Colombia, elementos
que lo convirtieron en inmortal, pues vivira eternamente vinculado al sonido de nuestra de

bandola colombiana.
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Momento #8 Factores Contemporaneos Que Forman Barreras Para El Desarrollo,
Transcendencia Y Ubicacion De Las Musicas De Cuerdas Pulsadas Andinas Colombianas
Dentro De Las Musicas De Identidad Mundial.

La musica, los instrumentos, bandola, tiple, guitarra y los intérpretes de cuerda pulsada
andina colombiana son una expresion que viene desarrolldndose lenta pero continuamente desde
el siglo XI1X como elemento de identidad nacional a la sombra de los grandes procesos
académicos musicales en Colombia, la cultura y los instrumentos como la bandola, el tiple y los
repertorios de la cuerda pulsada colombiana han sido siempre la cenicienta dentro de los
procesos institucionales, admirados por muchos cultivados por pocos, los repertorios
tradicionales son la joya de nuestra Colombia mestiza pues en ellos convergen todas las razas y
clases sociales e imaginarios que existentes en el pais, atn antes de colocarle catalogaciones
pomposas Y técnicas ya existia como elemento de cohesion social en el campo y las ciudades; en
diferentes momentos del siglo XX hemos visto la evolucion, el estancamiento e incluso la
involucion de nuestras masicas tradicionales andinas de tiple bandola y guitarra; hacia el afio
1970 se vio la necesidad de incentivar los concursos y festivales como medio para conservar,
preservar y ayudar a la evolucion de estas masicas, sin embargo, lo que un dia nacié como un
elemento de proteccion, hoy en dia es un elemento que esta perjudicando la evolucién consciente

de los instrumentos, los ensambles y la musica de la region andina colombiana.

La razdn a esta situacion la podemos encontrar en razones muy alejadas de lo musical y
muy cercanas a la explotacion econémica de nuestros recursos culturales como medio para
mantener en funcionamiento festivales y concursos que amparados o quizas disfrazados con los
términos tradicion y folclor, degradan el quehacer de las propuestas de interpretacion generando

manifestaciones antiestéticas de lo que realmente es la musica, es claro también que a la fecha
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son todavia débiles las politicas culturales en Colombia factor que permite que se abuse y juegue
con la necesidad del artista que para mostrar su trabajo debe acceder a asumir roles de diletante
cual mono de organillo. Un ejemplo muy diciente es el festival mono Nufiez y gran parte de los
concursos en Colombia que poseen la misma dindmica de accion, cuyas organizaciones, se
consideran protectores de la musica andina colombiana, poseen modalidades de concurso
sangriento todos contra todos, por cierto mandada a recoger hace mucho tiempo, bolsas de
premios muy pequefias y en muchos de estos eventos, contratos de esclavitud por un afio para el
que sea el ganador del evento, que ademas de un inadecuado tratamiento de categorias y patrones
de juzgamiento, emiten conceptos poco acertados, juicios a priori de los grupos, las propuestas
de interpretacion vocal e instrumental en el concurso, la idealizacion de repertorios de concurso
que solo es la repeticidn escueta de las mismas obras afio tras afio, concurso tras concurso, con el
grave factor que muchas veces no hay ningun musico profesional dentro de los comités técnicos
que rodean los concursos y los diferentes eventos relacionados que aporte un concepto ecuanime
y especializado sobre musica y que ese concepto sea la directriz principal a seguir. Vemos una
gran inversion en dinero para la realizacion del concurso como espectaculo, pero nunca en la
educacion del publico y la organizacion de espacios adecuados para la audicion, es el colmo que
en pleno siglo XXI se hagan concursos en polideportivos con un monstruoso equipo de sonido
partiendo del principio que mientras mas duro traquee el equipo mejor serd el festival, ignorancia
llevada a un nivel hilarante, ¢porque después de tanto tiempo, recursos invertidos y esfuerzo
para realizar este tipo de eventos no se ha pensado en la creacion de auditorios especializados?,
técnicamente pensado para este tipo de eventos; desafortunadamente todo es pensado para llenar
un espacio con la mayor cantidad de personas (factor dinero) las cuales se convierten en

invidentes culturales a la sensibilidad de nuestra cultura, de la realidad de los repertorios
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utilizados por los grupos, es esto cual circo romano pero nunca hay una real preocupacion y
respeto por la razon de ser de este tipo de eventos “la musica, los repertorios, los artistas” y sus
propuestas interpretativas, lo que conlleva, a un empobrecimiento del arte de la cuerda pulsada
en Colombia, lo que un dia fue el principal objetivo “salvaguardar la musica andina colombiana”
hoy por hoy es un factor de limitacion para el desarrollo de la musica de cAmara y formatos
orquestales de cuerdas pulsadas colombianas, ejemplo de ello es el nUmero méximo de
intérpretes por grupo que manejan la mayoria de los concursos y festivales, que son 8

aproximadamente.

Si a esto le sumamos que todos los concursos y festivales que hay en Colombia estan
copiando el modelo mono Nufiez vemos una enorme problematica en el fortalecimiento y
proyeccion de nuestra musica de cuerda frente al movimiento internacional de las musicas de
pulso que estan proponiendo agremiacidn, conciencia, organizacion, cultivo y proteccion de
repertorios como debe ser el tratamiento de repertorios tradicionales y creacidn de nuevos con
divulgacion real, evolucion en las escuelas técnicas valoracion de la interpretacion,
compositores e intérpretes, optimizacion y actualizacion de los lenguajes estéticos del siglo XXy

XXl en la cuerda.

Colombia posee un atraso aproximado de 60 afios en su proceso formativo en la musica
de cuerda, aunque debemos ser claros que en los ultimos 30 afios la distancia de diferencia en las
practicas musicales de la cuerda pulsada en Colombia con respecto al mundo se ha intentado
reducir gracias a titanicos trabajos aislados de pequefias instituciones con partidas presupuestales
irrisorias asignadas por el estado y, musicos con formacién cada vez mas completa que con una
enorme valentia quijotesca pelean constantemente contra un sistema de castas socio-musicales,

aun asi, falta mucho trabajo por hacer y camino por recorrer, por eso cito a continuacion los
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principales factores que considero son los que originan nuestra debilidad en el proceso para

alcanzar un estandar de proyeccion internacional :

1. Falta de politicas culturales claras y de impacto a lo largo del siglo XX.

2. La falta de valoracion de nuestra cultura de la cuerda andina colombiana por parte del

gobierno e instituciones educativas y culturales.

3. La degradacion de la masica de cuerda andina colombiana, convertida solamente en un

factor de entretenimiento y esparcimiento.

4. La poca conciencia de los procesos de formacidn y conformacion de repertorios en
Colombia y la resistencia a la academia por parte de los intérpretes y los géneros que tienen un

origen tradicional.

5. La poca inversion en la investigacion, en el origen, desarrollo técnico y estético de

nuestra masica, instrumentos y ensambles.

6. El poco compromiso de muchos intérpretes y profesores de las cuerdas pulsadas en
Colombia.
7. La falta de metodologias efectivas para abordar el estudio tedrico y técnico de la musica

y los instrumentos enmarcados dentro de las tradiciones.

8. La falta de gestion por parte de las personas que lideran procesos de formacion y grupos.

9. La dificultad de crear espacios especializados para la cuerda pulsada.

10. La subvaloracion de la cultura de la cuerda pulsada andina colombiana, frente al

movimiento mundial de musicas para cuerdas pulsadas e instrumentos de plectro.
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No piense estimado lector que al citar estos factores y problematicas en este escrito el que
escribe solo critica sin fundamento y trascendencia a nuestra cultura sin dar soluciones, el
proyecto de vida de quien esta realizando este escrito, esta contemplado desde la dptica de
corregir cada uno de los puntos citados, ;Como? Con organizacién, estudio, investigacion,
gestion, trabajo de formacion consciente (creacion, fundamentacion y desarrollo de escuelas de
formacién musical en cuerdas pulsadas), investigacion y exploracion de repertorios acordes a
niveles y una férrea conviccion de que al sumar todos los factores el futuro sera mas promisorio
para romper la frontera entre la expresion de lo que el comin denominador social cree que es
mausica y el nacionalismo que esta implicito en los repertorios que posee nuestra masica de
cuerda pulsada tradicional para crear una expresion de identidad dentro de las musicas del
mundo, buscando acceder a lo trascendente que posee el arte del sonido. Se puede considerar
que es el gran reto, esa es la gran mision y objetivo al pisar un centro de formacioén musical, al
graduarse como bandolista dentro de los diferentes programas que se ofrecen actualmente en
nuestro pais, quizas romanticamente hablando, el ejemplo de quien escribe estas lineas pueda dar
un marco de referencia a otros tantos que ven en la musica de cuerdas pulsadas, en la bandola,

una opcion de vida.

Momento #9, El Estudio, Los Ensambles Y Los Repertorios, La Alquimia En La
Bandola.

Para esta seccion se considerara dos elementos fundamentales, los repertorios para los
procesos de formacién profesional; y los repertorios para las practicas instrumentales, en este
segundo aparte, se considerara en el instrumento dos vertientes, la bandola participando en un

ensamble (pequefio o gran formato) y en condicién de solista.
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Repertorios para los procesos de formacion profesional: Se debe considerar una serie
de parametros especificos en este seccion, el primero, es que ningln repertorio tendra su méxima
eficiencia, si inicialmente no se realiza la indicada instruccién técnica de los recursos en el
instrumento, posteriormente a esta explicacion de recursos y su exploracion con ejercicios
especificos, se debe plantear el repertorio, que ayudara a poner en practica, reforzaray
perfeccionard, dichos recursos; ejemplo de ello, es que no podemos asignar una obra que
requiere el recurso técnico del trémolo, si primero no se ha explicado y trabajado con ejercicios
especificos, para luego dar paso a una obra estudio especifica para el instrumento donde se
aplique el tremolo, posteriormente se asignaran y trabajaran obras donde este recurso técnico se
utilice como medio de interpretacién y expresion, se debe recordar que la técnica sirve a la

mausica para perfeccionar los discursos y no a la inversa.

En este orden de ideas, todo recurso o conjunto de recursos técnicos en el instrumento, se
deben plantear bajo el parametro citado en el parrafo anterior, sin embargo muchos de los
procesos actuales de formacion consideran el montaje de obras como el ideal de estudiar técnica
en el instrumento, y se sobre carga al estudiante con el montaje de obras en donde muchas veces,
los discursos musicales no son entendidos, ni profundizados por el estudiante, solo se convierte
en una carrera contrarreloj de montaje de obras, que muchas veces, no poseen una coherencia
metodoldgica y menos pedagdgica, sino que se cree que al realizar el montaje de la obra, esto es
suficiente para que el instrumentista crezca, esto no es del todo cierto, pues del cien por ciento
que la obra le puede aportar al crecimiento del instrumentista, sin la debida guia, solo le aportara
un porcentaje muy bajo; esto acarrea graves consecuencias, la primera, no entender la l6gica de
los discursos desde la I6gica musical por parte del estudiante a interprete, que en esencia, deberia

ser el factor mas importante en un proceso de formacion como interprete, en este caso es
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importante que el maestro conozca por lo menos medianamente, la estética en la cual se enmarca
la obra e invite al estudiante, a realizar un analisis melddico, armdnico, de forma y estructura de
la obra y, como esta obra y su compositor se encajan en una época y en un estilo. En cuanto al
factor del desenvolvimiento biomecanico-motor que impide el desarrollo del discurso musical,
generalmente se pueden identificar dificultades técnicas que impiden la continuidad, muchas
veces los aparatos técnicos (manos derecha e izquierda) no estan debidamente preparados y
acondicionados técnicamente para afrontar las exigencias fisicas que la obra requiere; la practica
y repeticiones sin consciencia puede generar con el tiempo en la gran mayoria de casos, lesiones,
desarrollo de enfermedades y dafios fisicos en las manos, brazos y cuerpo, especialmente, se
debe hablar de las disfunciones de los nervios principales de la mano (radial, medial y cubital)
que son las lesiones desarrolladas con mayor frecuencia por los musicos de cuerda pulsada en

poco 0 mayor grado.

El segundo parametro a tener en cuenta, es el trabajo del repertorio enmarcado en la
tradicion del instrumento, se debe recordar que la bandola posee ya una extensa tradicion de
repertorio que seria tonto no valorar y utilizar, toda la madsica andina colombiana escrita para los
formatos donde participa la bandola, son una fuente importante de recursos para conocer las
posibilidades desarrolladas para el instrumento dentro de nuestra tradicidn, gracias al legado de

compositores, escuelas e intérpretes en Colombia.

El tercer pardmetro a considerar, son los repertorios nacidos de las tradiciones musicales
de latinoamérica, estilos que, por muchas circunstancias, estan emparentados en primer o
segundo grado con las tradiciones musicales colombianas, eso si, sin ser iguales, alli esta la
riqueza de esta variedad; estos repertorios son importante tratarlos pues ayudan a generar una

identidad macro como cultura americana o continental.
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El cuarto parametro, no menos importante, son los repertorios nacidos de las tradiciones
europeas, estos repertorios nacen de tradiciones y épocas que ayudan a consolidar y desarrollar el
Ilamado periodo de la practica comun; algunos de estos repertorios nacidos de la tradicion
folclérica de diferentes paises y otros, nacidos dentro de estilos académicos de época, que
ayudan a visualizar el pensamiento y evolucion de los discursos musicales de época en
occidente, de compositores, intérpretes y escuelas que llevan desarrollando conceptos técnicos e
interpretativos hace ya muchos afos, experiencias valiosas las cuales no se pueden despreciar, y
que al estudiarlos, probarlos, implementarlos o adaptarlos, al contexto bandola, permiten brindar
acceso a recursos y herramientas técnico-musicales valiosas para fortalecer la versatilidad y
evolucion interpretativa en la bandola. En este material encontrado es importante desarrollar el
concepto de la adaptacion para bandola teniendo en cuenta que lo realmente importante es
plantear dentro del analisis idiomatico del instrumento original para quien fue escrita la obra,
tender un puente con los recursos de la bandola y vivenciar en ella, el estilo de época que la obra
aporta, a su vez aprender de la escuela del instrumento original de la obra, a la creacion de

recursos técnicos que complementen la idiomatica y la técnica para la bandola.

Un quinto parametro sera, la musica contemporanea o escrita en los ultimos afios
especificamente para bandola, de tendencia académica, seudo académica o con bases populares,
pues su exploracién permite la busqueda de recursos técnicos y de interpretacion en el
instrumento, pues gran parte de la evolucion, sostenimiento, difusion y proyeccion de un
instrumento esta en desarrollar repertorio propio para este. En este parametro es importante
incluir todo el repertorio de estudios especificos para bandola escritos en los Gltimos 20 afios,
una obra de estricta, por no decir obligatoria, consulta e implementacion en los procesos de

formacidn para bandolistas son los estudios para bandola compuestos por el maestro Fabian
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Forero, contenidos en sus dos libros, arte y ejecucion en la bandola andina colombiana diez
estudios caprichos y los doce estudios latinoamericanos para bandola colombiana. Pues son

herramientas de trabajo ideal para el desarrollo de bandolistas conscientes.

Un sexto parametro se desarrollara enteramente en la adaptacion para bandola de
diferentes fuentes sonoras, estilos y épocas. Podemos definir tres grupos esenciales de obras por

instrumento que se pueden tener en cuenta:

1. Obras escritas para instrumentos cercanos técnica o morfolégicamente a la bandola y su
familia, aqui podemos encontrar obras escritas para todos aquellos cord6fonos de plectro.

2. Obras escritas para instrumentos que poseen algln grado de cercania morfoldgica,
idiomatica o timbrica, aqui encontramos los cordéfonos pulsados y frotados,

3. Obras escritas para instrumentos que no poseen cercania morfoldgica e incluso timbrica
con la bandola, pero que, al analizar la obra el desarrollo del discurso musical, se ajusta a
la idiomatica, tesitura y recursos técnicos de la bandola; ejemplo de ello son las obras
escritas para aeréfonos como flauta, oboe, trompeta, clarinete, saxofén soprano, que son

adaptables en bandola.

En la escogencia de repertorios dentro de un proceso de formacién profesional en
bandola, se debe tener en cuenta el manejo de una variedad importante de estilos, no solo de
época sino de culturas e imaginarios, también la exploracién técnica de escuelas, pues esto le
permitird al instrumentista de bandola tener recursos varios para enriquecer sus interpretaciones

y la posibilidad de solucionar aquellos retos interpretativos que se suelen presentar en las obras.

Para cristalizar esta experiencia sobre los repertorios en formacién universitaria, se

compartira la respuesta a la primera pregunta del test realizado como parte de la entrevista
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personal a expertos en bandola y que sirvid para sentar las bases de los pardmetros propuestos en
esta seccidn entorno a la configuracion de repertorios para formacion profesional; se citara
especificamente la respuesta de los maestros Diego Herndn Saboya Gonzélez, quien es Docente
universitario en la universidad pedagdgica de Colombia con sede en Bogotd, Ingeniero mecéanico
y licenciado en musica de la Universidad Pedag6gica, magister en investigacion musical
egresado de la universidad internacional de la Rioja, con una edad de 40 afios y una trayectoria
en la bandola de 30 afios; Del maestro Manuel Bernal Martinez, licenciado en pedagogia
musical de la universidad pedagogica nacional, magister en musicologia de la universidad
nacional de Colombia, con una edad de 57 afios, quien es un notable pedagogo, investigador e
intérprete de bandola andina y otros instrumentos de plectro con una trayectoria de mas de 30
afios. Y del maestro Edgar Fabian Forero Valderrama, bandolista, mandolinista, arreglista,
compositor y director colombiano, con titulacion en instrumentos de plectro de parte del
Ministerio de Educacion espariol, bajo la tutoria del maestro Jorge Casanova, quien se
desempefia como docente de pregrado y de la maestria en musicas colombianas, en la
universidad el bosque de Bogotd, y del programa de maestria en interpretacion en la universidad
javeriana de la misma ciudad. Con una edad de 54 afios, es considerado el intérprete mas
virtuoso y completo en toda la historia de la bandola andina, es un notable pedagogo, innovador,

con una trayectoria de mas de 40 afios.

Estos notables maestros formadores e intérpretes, comparten algunos elementos
encontrados y desarrollados en sus practicas docentes, aportando los siguientes elementos: A la
pregunta, para usted como bandolista ¢cuales son los parametros que se deben tener en cuenta

para configurar y armar un repertorio en bandola para formacién Universitaria? La respuesta del
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maestro Diego Hernan Saboya Gonzalez donde nos comparte parte de su experiencia docente

fue:

Bueno sobre ese tema, bueno pues a mi digamos en la experiencia que me ha tocado, si
me ha tocado varias veces enfrentarme al asunto de armar unos silabos, los silabos un
poco como requisito, de los programas cada semestre, cada institucion hace su exigencia
de silabos, cada una tiene sus parametros y ese asunto, y a mi me ha tocado ponerme en
la tarea de pensar eso, de como pensar los silabos, y hay algunas cosas en las que
semestre a semestre uno como que fija unos parametros o comparte, o como que utiliza
siempre si, pero me parece muy importante, por encima de ese asunto, un asunto de la
formacion, que es la individualidad, no?, O sea, Cada persona tiene cuando llega, sea
proceso universitario o sea un proceso no universitario o no formal o de cualquier otro
tipo, tiene unas caracteristicas diferentes, no, y tiene unos gustos, y tiene unas
particularidades, yo he partido de ese hecho como de tratar de entender con
responsabilidad, con qué es lo que hace esa persona que le gusta y en que &mbito se
mueve y también, Qué recursos tiene no, o que habilidades tiene desde el instrumento,
cierto, entonces ese es como el primer principio, ese respeto a esa individualidad y a ese
nivel que tiene cada persona, cuando uno tiene que entrar a trabajar con él; otra cosa
pues es por Supuesto los lineamientos de la universidad, y otra cosa es como el abordaje
de diferentes, bueno, no solo niveles que dependera, o sea el nivel de repertorio
dependera de lo que uno evidencie pues de como esta la persona pero también de estilos,
no, mucho pues del respeto del contexto natural del instrumento pues, de lo que es la

musica en la que se ha desenvuelto habitualmente pero también como entender a la
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bandola como un instrumento universal, no, Entonces abordar diferentes géneros,

estilos, periodos. (D. Saboya, comunicacion personal, 14 de noviembre de 2020)

La respuesta a la primera pregunta del test por parte del maestro Fabian Forero donde
comparte algunos elementos desarrollados en su practica docente a lo largo de los afios y en la

universidad del Bosque, fue la siguiente:

Pues son evidentemente pues varios, no sé qué tantos, habria que hacerle a esto una
reflexion con un poquito méas de tiempo, pero bueno, pero de entrada si le puedo decir,
gue bueno pienso que lo fundamental antes que nada, es tener claros como el paso a
paso, los procesos digamos de desarrollo y cualificacion de la técnica, y del
conocimiento del repertorio en el instrumento no, entonces ser un Poco pues eso,
consecuente, digamos con el paso de los semestres y eventualmente de acuerdo digamos
con la malla curricular especifica del lugar donde sea, porque algunas tienen algunos
ciclos no, digamos como alguno basico y otros de profesionalizacion ese tipo de cosas,
entonces llevar el desarrollo digamos técnico expresivo en el instrumento y el desarrollo
del conocimiento del repertorio de la mano con el...digamos como con la logica digamos
del curriculo en el que uno esta trabajando, para mi, algo que ya mencionaba su merced
ahorita, pues es fundamental y desde siempre lo fue, yo pienso que eso me ha
acompafado desde casi que los primeros momentos de estudio de la bandola y luego se
fortalecié mucho cuando conoci la mandolina y empecé a estudiarla, el tema de la
universalidad, en el instrumento, eso para mi fue fundamental, yo asimile la bandola o
mas bien, asocie la bandola digamos a toda la cultura de la masica universal, entonces
siempre la imagine como un instrumento con todas las posibilidades y en igualdad de

condiciones con cualquier otro instrumento de la historia de la musica, no, de cualquier
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contexto digamos, entonces para mi ver que la bandola este circulando por otros
repertorios y por otras épocas fue siempre fundamental, no, yo creo que esas dos
grandes consideraciones grandes, gruesas serian como lo que yo podria decirle, ya de
ahi para alla hay derivaciones y cosas, pero de entrada digamos esas dos cosas, una el
proceso formativo, y por el otro lado, esta actitud mucho mas universal de asumir el
instrumento me parece que son la clave. (F. Forero, comunicacion personal, 21 de

noviembre de 2020)

La respuesta a la primera pregunta del test por parte del maestro Manuel Bernal donde
comparte algunos elementos desarrollados en su practica docente a lo largo de los afios en la
ASAB (academia superior de artes de Bogota) que es la facultad de artes de la universidad

Distrital Francisco José De Caldas, fue la siguiente:

Bueno, yo creo que el primer pardmetro que es fundamental, es que, que es lo que se
propone cada programa universitario en particular, porque yo no creo que tenga sentido
hacer una homogenizacion con relacion con los repertorios, creo que hay todavia una
diversidad muy grande que vale la pena seguir trabajando, que vale la pena conservar,
entonces el primer parametro fundamental es ese, cierto, es decir, cual es el perfil de
egresado que X universidad propone, desde su facultad de artes y ahi, 0 como sea
departamento, en fin, el nivel institucional que sea, y de acuerdo con eso, ese es un
parametro fundamental porque nos va a decir por donde si y por donde no o que cosas
cabrian y que cosas no, de alguna manera, o cual seria la tendencia mas grande en
comparacion con otras cosas, entonces fundamental eso; y ya una vez estando ahi, pues
es como desarrollar eso, entonces yo puedo hablarte de lo que hemos desarrollado en la

ASAB, por ejemplo, que tiene que ver con eso, que tiene que ver con el perfil del
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egresado, entonces en nuestro planteamiento de la ASAB del instrumentista no solo de
bandola, de cualquier instrumentista de cualquiera que pase por el proceso de formacion
instrumental, que ademas se entiende. no solo como una asignatura que se llama
instrumento sino como un conjunto de asignaturas, en donde esta instrumento, en donde
esta literatura de instrumento, en donde esta musica de camara y en donde esté
ensambles, cierto, en todos esos hay formacién del musico instrumentista, en algunas
universidades eso no es tan claro, como el vinculo entre cierta practica instrumental, el
conocimiento de esto que te hablo de la literatura y de las cosas del instrumento, y
ademas la carreta de la mUsica de cAmara, entonces un poco a partir de eso, digamos
hay un elemento fundamental, otro es que si estamos en un espacio universitario hay que
dialogar con otros espacios universitarios no solo locales, sino también internacionales,
entonces eso quiere decir por ejemplo que nosotros consideramos legitimo que alguno de
nuestros estudiantes se proponga cuando se gradué irse a estudiar, no se, mandolina a
Francia, si, maestro o a Alemania, si quiere irse a estudiar mandolina a Alemania, hay
unos recorridos que hay que hacer, hay unas masicas a las cuales hay que enfrentarse,
hay unos estilos a los cuales hay que enfrentarse, de todas maneras independientemente
de ese estudiante en particular digamos, lo que se dice en la ASAB es que hay una cosa
que es fundamental por supuesto que es como el repertorio propio del instrumento, ese
hay que trabajarlo por supuesto, pero también hay otro repertorio que en determinado
momento deciamos como que forme pensamiento estético lo cual no quiere decir que el
otro no lo forme, sino que seria también el objetivo fundamental, entonces tiene que ver
con repertorio, estamos, aunque algunos no les guste, esto es, nuestro pais es parte de

una tradicion occidental profundamente modificada con otras tradiciones pero ahi
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estamos también, y casi que todos nuestros intercambios de alguna manera o la mayoria
de ellos, se dan asi cierto, estamos en un instrumento que esta afinado digamos de una
manera temperada, es decir que esta dentro de una cantidad de maneras de funcionar, el
hecho mismo de estar dentro de una universidad pues es que no hay nada mas occidental
que la universidad, por sus maneras de construir conocimiento etc, entonces eso que
Ilamamos nosotros formar para pensamiento estético entonces tiene que ver con tratar,
en la manera de lo posible, de ubicar repertorios que hagan una pasadita cierto,
repertorios y practicas, es que ahi también hay una diferencia, que hagan una pasadita
por la historia musical de occidente, de alguna manera, que es nuestro referente musical
principal, no el Unico, entonces importante que haya repertorio barroco, cierto, que se
estudie ornamentacion barroca que en la medida de lo posible y para eso hay una
cantidad de masica escrita para un instrumento absolutamente igual solo que tenia la
sexta en SOL, cierto, afortunadamente empiezan a aparecer, no es solo Bach, no es solo
Vivaldi hay otra cantidad de cosas que estan empezando a aparecer y que ya tenemos
como echarle mano, algo por supuesto de lo que se escrito en el clasicismo, ahi hay un
brinco que es muy complicado, cierto, porque digamos hay mucho repertorio que se
adapta, porque, porque no habia escritura para bandola, empezando por ahi, y tampoco
era es que hubiera mucha escritura para mandolina, y a veces lo que sucede es que la
escritura para mandolina es una escritura que no se compadece con la de la bandola
porque estamos hablando de un instrumento con unas relaciones de afinacion
radicalmente distintas y con unas practicas absolutamente distintas no, entonces por
ejemplo nosotros echamos mano, queremos que nuestros estudiantes alguna vez en la

pasada por la carrera toguen, algun tipo de forma, concierto, que no sean los mismos

198



Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

cinco conciertos o tres de Vivaldi que tocan en todas partes, entonces que hacemos, pues
el concierto para violin de no sé quién, o el de flauta, hay que estudiarlos mirando que se
puede hacer, cual es el criterio, si no, nos vamos, si no vamos a hacer algo que sea
imposible, entonces se toma repertorio de otros instrumentos, no con la idea de dar
cuenta tanto de la sonoridad original, sino de tenerlo como la asuncién de unos estilos y
de unas maneras en que se ha tocado histricamente en occidente, entonces eso es otro
campo fundamental, ya van dos, el repertorio propio del instrumento esto que Illamamos
de manera genérica, repertorio para formar pensamiento estético, pero practica estética
también cierto; del romanticismo ahi si estamos fregados porque en general, porque ya
el desarrollo por ejemplo de los instrumentos del mismo registro, es demasiado
idiomatico, o sea tocar las vainas para violin, usted puede tocar cosas de violin del
barroco o del clasicismo bueno aguanta, algunas, por supuesto, pero es que ya cuando
la cosa se vuelve tan especifica, entonces ahi hay un hueco que es muy dificil de llenar
que es el periodo romantico, pero por ejemplo ya un poco mas la musica contemporanea,
ya uno encuentra muchas mas cosas, y ya la bandurria y los productos para bandurria se
pueden volver un referente en la medida en que, bueno si le toca a uno pasarlos bajarlos
un tono para que funcionen en las mismas digitaciones, pero bueno, eso se hace, y ahi
hay otra cantidad de material importante digamos, entonces ese es otro oferente
fundamental. Otro la musica popular y no solo popular, latinoamericana, si, entonces
enfrentarnos también a musicas en formatos parecidos, por ejemplo, cierto, entonces ahi
uno tiene el choro, que es basicamente un formato en absoluto similar al de la
estudiantina o al del cuarteto, ahi hay cosas complejas también por la afinacion de los

instrumentos, pero bueno, pero igual hay musicas de toda América, Venezuela ahi
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cerquitica también con toda su tradicion, en México hay una cantidad de cosas, en
Argentina en otras partes, en fin, mdsica latinoamericana, uno consigue cosas que se
pueden tocar, por ejemplo, obras que, vuelve y juega, que hayan sido escritas para flauta
y piano por ejemplo, o para violin y piano por Ginastera por ejemplo, logramos no sé,
encontramos con una serie de partituras que son muy bacanas para trabajar ciertas
cosas particulares, en fin , ese es digamos es como el otro gran frente, y, el frente que
falta es ya no es una cuestion, pues si es de repertorio, pero es mas como de préctica,
desde elemento y es, hacer préacticas en las cuales no todo este mediado por una
partitura prescriptiva sino por, elementos de improvisacion, elementos de variacion,
elementos de ir creando un estilo personal, y claro eso hace que por ejemplo para la
ASAB sea una cosa muy, pasar por alla implica tocar una cantidad de cosas muy
distintas, y por supuesto que ultimamente algo que no esta puesto ahi, digamos, pero que
se esta viendo de manera clara, precisamente por los intereses de los estudiantes que es
el otro criterio que yo tengo que tener en cuenta, ir leyendo la época, ir leyendo lo que
los estudiantes, en lo que estan interesados tambiéen, entonces por ejemplo se estan
tocando y hemos asumido, claro dentro de este otro repertorio, cosas que tienen que ver
con jazz, entonces estudian cosas del real book o de otro tipos de cosas del rock, hay una
cantidad de muchachos que arrancan como guitarristas eléctricos en rock, y de pronto se
encuentran con la bandola, y oiga que bacano este aparato y empiezan a trabajar
también, entonces ahi hay otros repertorios a los que nos estamos acercando ya desde
algin ambito, entonces claro, esos son los parametros que tenemos en la ASAB, a mi me
parece que son unos buenos parametros, pero vuelve y juega la cosa depende, yo creo

que el primer elemento fundamental para tener en cuenta es que quiere la institucion
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formar, que es lo que la institucion quiere formar, cual es su perfil de egresado, de
bandolista como igual al perfil de egresado de un guitarrista o de un violinista o de
cualquier otro, es decir, pensar su desarrollo en un mundo variado, en mundo con
muchas posibilidades, en un mundo en el que tiene que arreglar también, que tiene que
ser gestor de sus propios procesos, entonces, eso es lo que yo puedo decirte de mi
préctica, no, y en la préactica de la ASAB; eso es una construccion también hay otra cosa
que se vuelve interesante y un poco es, los intercambios no basados en el repertorio, sino
en las técnicas, porque no es obligatoriamente el repertorio el que lo lleva a uno alla,
entonces por ejemplo, la aplicacion de las técnicas y de la manera de tocar la bandola
Ilanera, huy, ahi hay cosas que pueden ser stper Utiles para una cantidad del repertorio
del bandolista y para tener digamos como un pull de herramientas para decidir cosas en
relacion con la interpretacion de no solo de las obras llaneras, por supuesto, hay unas
combinaciones de plumadas que son super interesantes de estudiar, unas maneras de
pulsacion que uno le pueden, le amplian digamos como la, el repertorio de sonoridades,
de ataques de, si, de eso, de posibilidades en ultimas, entonces por ejemplo ahi, ese
puede ser otro aspecto fundamental, como dialogar de alguna manera, con las técnicas
de instrumentos de plectro parecidos o no tan parecidos, también, ese es otro elemento
que yo considero fundamental, y yo creo que eso es, 0 sea, de todo ese amplio margen de
la musica, de la musica que es posible tocar en bandola, es que en este momento casi que
cualquier cosa podria, en cualquier cosa podria estar la bandola, digamos no como
relacionado solo con un instrumento histdrico particular, que no se debe abandonar, que
es stper importante, pero bueno pasar por muchos espacios; y digamos que el otro

criterio que nosotros aplicamos, es que digamos desde el programa hay dos etapas
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fundamentales, una que llamamos etapa de fundamentacién, perddn la redundancia, que
son los cuatro primero semestres, y a partir de quinto a decimo la etapa de
profundizacién, y digamos que un poco como a partir de séptimo semestre, es decir es
una construccion de los ultimos tres o cuatro semestres, octavo, noveno y décimo, a veces
desde séptimo, como que le decimos al estudiante, bueno hermano usted como por donde
quiere, ya mas 0 menos quiere enfatizar en algo particular, quiere trabajar cierto tipos
de repertorios, que quiere, cual es su horizonte también, su horizonte personal con el
instrumento, y entonces ahi la cosa si un poco se va, sin dejar de lado, digamos como
todo este planteamiento, si se enfatiza o se le da mas peso a eso que el estudiante en ese
momento esta planteando, como su necesidad vital, puede que la vaya a cambiar o no, y
un poco yendo también hacia el trabajo de grado, etc, digamos asi es que funciona
bandola en la ASAB, otra cosa que nosotros siempre hemos mantenido en la ASAB, y que
nos parece fundamental, es que no haya un solo profesor, y que no haya un solo profesor
para todos los estudiantes, sino que haya dos, cuando arrancamos inicialmente éramos
Leonardo Garzon y yo, bueno, Fabian tuvo tal vez, tuvo tal vez como un afio algo asi,
Fabian Forero, no habia todavia la estructura actual, era una estructura anterior,
después cuando Leonardo se retira, una de nuestra graduadas por supuesto muy
brillante, Jenny Alba, entra a estar ahi, y siempre los estudiantes tienen, hora de trabajo
a la semana con Jenny, hora de trabajo conmigo, ahi estamos en un dialogo en cual nos
complementamos en las masicas que cada quien conoce mas y sabe mas, Jenny su
trabajo de grado que ademas yo se lo dirigi que fue meritorio entre otras cosas, es la
bandola en la banda de rock, hizo tres composiciones para banda de rock y bandola, una

de ellas para dos bandolas y banda de rock, es un mundo en el que ella se mueve muy
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bien, en el que estd mas cerca de estos pelados, y ahi digamos como que nos
complementamos no, eso no funciona por supuesto en otras catedras, no en todas
funciona asi, pero es un criterio nuestro por lo menos, el que no tengan solo una vision
de la manera de hacer las cosas, sino que haya un trabajo a veces incluso contradictorio,
porgue eso también nos mueve no, a no quedarnos quietos. (M. Bernal, comunicacion

personal, 15 de noviembre de 2020)

Los repertorios para las practicas instrumentales:

El manejo de los repertorios para las practicas instrumentales esta estrechamente ligados
al campo de accion o a los proyectos de interpretacion que emprenden los instrumentistas o
agrupaciones, encontramos puntos similes y de referencia con el aparte anterior de repertorios
para formacion profesional en bandola, pues no se puede desconocer que para poder configurar
un repertorio para una agrupacién o un intérprete, es necesario tener el conocimiento de los
estilos y situaciones o contextos de época de los diferentes factores estéticos, culturales y de
imaginarios sonoros, que seran herramientas de calidad en el momento de configurar repertorios

y ponerlos a sonar.

Teniendo como base los pardmetros organizados sobre configuracion de repertorios para
formacién profesional para bandola, se pueden tomar todos ellos como primer factor para
configurar repertorios para agrupaciones, es decir se convertirian en el “factor de conocimiento”;
y desde alli, se pueden considerar y desarrollar varios factores mas, que ayudaran a arrojar luz
sobre cémo fortalecer la configuracién del repertorio para las agrupaciones, los factores que se

pueden considerar y desarrollar son los siguientes:

1. Campos de accion y proyectos de interpretacion de las agrupaciones o intérpretes, es

decir, para que configurar un repertorio, en este factor entran las convocatorias,
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concursos, un concierto o temporada de conciertos, festivales, grabaciones,
investigaciones puntuales a estilos, compositores y géneros; recreaciones y adaptaciones
de época. Si es un repertorio inédito o por el contrario es un repertorio conocido 0 poco
conocido pero enmarcado dentro de un contexto.

Definir el tipo de publico al que va dirigida la propuesta del repertorio y como armonizar
el lenguaje musical para ser entendido y asimilado, es decir, para quien va dirigido.
Aqui se debe considerar si es publico especializado, si la propuesta esta dirigida a
estudiantes o profesionales en musica; si la propuesta esta pensada para un publico
variado, o si lo que busca la propuesta del repertorio es para la educacion de publico, y es
necesario considerar si el repertorio entra en los parametros de la llamada mdusica de
consumo comercial 0 masivo o si por el contrario, es un trabajo de indole de consumo
para un publico especifico.

El tipo de ensamble instrumental que se utilizara, aqui es necesario definir el esquema
instrumental o formato, es decir, cual es el medio de expresion con que se realizara el
repertorio, aqui se tendra en cuenta la cantidad de integrantes y si el repertorio que se va a
realizar es en su totalidad o parcialmente de modalidad instrumental, vocal, o
instrumental vocal. Aunque la mayoria de ensambles donde la bandola participa son de
modalidad instrumental, historicamente se puede observar que estos ensambles en
muchas ocasiones realizan montajes especiales donde incluyen, un cantante, o un
recitador, o bailarines, estos factores son los que permiten configurar el siguiente factor.
El performance, es decir, como se realizara el repertorio, todo lo que involucra la
propuesta de puesta en escena del grupo, ¢porque este concepto infiere en los repertorios?

Pues la seleccion y organizacion del repertorio obedece a una contextualizacion dentro de
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un esquema l6gico, y como ese esquema es desarrollado por el grupo en todos los
aspectos, contando desde la propuesta de interpretacion, lineas de tiempo, participantes y
elementos artisticos complementarios que estaran alrededor del evento sonoro central.

5. Latrascendencia y proyeccién de la propuesta del repertorio y del grupo, dentro de los
contextos y ambitos locales, nacionales o extranjeros; aqui se considerara la experiencia
de construccion del conocimiento alrededor de la propuesta del repertorio y como legar
este conocimiento, a otras generaciones de intérpretes, muasicos, personas, sociedades o
culturas distantes espacial o temporalmente, en documentos o elementos sonoros,

visuales o escritos.

Es necesario sefalar que las facetas de trabajo solista y solista con acompafiamiento en la
bandola, se vienen cultivando con gran interés en la actualidad en Colombia, muestra de ello es
el encontrar obras compuestas pensadas para la idiomatica de la bandola y las nuevas propuestas
de repertorios donde se adaptan obras nacidas de las tradiciones de Colombia, latinoamérica y
Europa, en donde el instrumento puede explorar y desarrolla estas facetas perfeccionando su
técnica y desempefio dentro de los discursos musicales, lo que es de gran importancia para la
supervivencia y consolidacion del instrumento como opcidn profesional y de estudio. Ejemplo
son los estudios latinoamericanos para bandola solista del maestro Fabian Forero, las obras para
bandola solista de la maestra Orina Medina, los estudios para bandola solista del maestro Diego
Saboya o los nuevos conciertos para bandola y grupos de camara y orquesta, que actualmente

empiezan a circular en las convocatorias realizadas por el ministerio de cultura.

En este orden de ideas, es necesario citar la experiencia como interpretes obtenida por los
especialistas entrevistados para esta monografia, al compartir en este escrito sus hallazgos

alrededor de la configuracion de los repertorios para las practicas instrumentales, se cumplira
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uno de los factores antes citados, el legado en la busqueda del conocimiento sobre repertorios y
su tratamiento, siendo un elemento e insumo vital para aportar el desarrollo musical de los
repertorios para la bandola y las agrupaciones en las que participa, por eso, se compartira la
respuesta a la segunda pregunta del test realizado como parte de la entrevista personal realizada a
expertos en bandola para la realizacion de este trabajo; el maestro Diego Hernan Saboya
Gonzalez, comparte algunos elementos desarrollados en su practica como reconocido

instrumentista de bandola, aportando los siguientes elementos:

A la pregunta, Para usted como profesional en bandola, ;qué repertorios y compositores
le interesaria explorar en este momento en el instrumento, teniendo en cuenta dos aspectos,
solista con acompafamiento y haciendo parte de un ensamble? La respuesta del maestro Saboya

fue:

Ahi hay un asunto de lo que decia anteriormente que tiene que ver con el contexto en el
que se ha desenvuelto el instrumento, y para eso yo creo que siempre es importante tener
presente el uso del material que hace parte o del repertorio que hace parte de la historia
natural del instrumento, o sea eso no se puede desligar nunca, es decir, me refiero al
hecho de tocar pasillos, tocar bambucos, tocar guabinas, este tipo de repertorio, tocar la
gata golosa, tocar vino tinto estas obras tienen que ser partes obligatoria porque es
como el camino natural de la formacion de los bandolistas, entonces yo por o menos
siempre he tratado de considerar que estas obras estén presentes en la formacion de la
persona, desde el montaje de su lectura pues, sea leyéndolas con partitura pero también
me gusta incluir el trabajo de oido, y tratar de mantener esa espontaneidad que también
hace parte de la historia del instrumento no, no solamente la lectura sino la oreja, que

hace parte de esa naturalidad con que pues, que ha hecho parte de la musica de la
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region andina colombiana(...) Bueno a mi me gusta mucho, siempre me ha gustado tocar
en trio, siempre, pues porque hace parte de mi ambito natural, pero reconozco por
ejemplo el valor de incluir cosas, digamos si yo pensara en organizar un repertorio como
concierto pensaria en incluir algo con trio, algo solista, que puede ser cosas de las que
usted ya conocera del material de Fabian, o ese asunto de ese trabajo de composicion
alrededor de la bandola mio también obedece un poco a esa necesidad que se ha venido
creando, a mi también me ha tocado enfrentar como usted lo dice, el hecho de tener
estudiantes ya con un nivel pues que uno dice bueno aqui toca pensar también en disefiar
cosas originales para responder a esas exigencias, gente que ya, pues, toca mucho o toca
muy bien, y ha llegado a tener un nivel y bueno; entonces yo pensaria por ejemplo, en
tocar cosas como de las de trio, tradicionales, de la mdsica que tocamos original del trio
por ejemplo, de mis hermanos, 0 mia, repertorio tradicional pero también cosas por
ejemplo de lo de Fabian Forero como solista siempre son interesantes, de las mias que
son interesante pues para bandola sola, pero me gusta mucho el rollo de estar pensando
ahorita en cosas para orquesta y bandola por ejemplo, ese asunto me parece que tiene
mucho potencial, y tiene mucho potencial no solo desde del desarrollo técnico como
intérprete del instrumento sino también tiene mucho potencial de circulacion, entonces a
pesar que no hay muchas cosas, hay cosas que se pueden utilizar, como por ejemplo las
cosas que ha hecho Fabian para bandola sola con orquesta de cuerdas; Lucas también
ha hecho algunas, hace poco tuve la experiencia de acompanar a un colega pues que se
mueve en el mundo de las bandas de vientos, y que hizo una maestria y bueno su interés
fue componer una obra para banda de vientos y bandola, bandola sola con banda de

vientos, entonces genial, el ya acabo eso, y es un lenguaje muy interesante, pues, muy
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creativo, pero también con los pies muy bien puestos en la tradicion colombiana, pues
bueno entonces todas esas cosas me parecen como interesantes; hay otra serie de cosas
que me parecen interesantes para tocar en bandola por ejemplo, pues digamos por el
hecho que son originales para bandola, por ejemplo lo que ha hecho Germéan Dario, una
serie de cosas para piano y bandola que también empiezan a ser como parte de ese

corpus. (D. Saboya, comunicacion personal, 14 de noviembre de 2020)

La respuesta a la segunda pregunta del test por parte del maestro Fabian Forero donde
comparte algunos elementos desarrollados en su practica como instrumentista a lo largo de los

afios, como solista e integrante de agrupaciones, fue la siguiente:

Bueno, voy a contestarle siendo un poco mas objetivo que subjetivo, porque digamos en
mi subjetividad en este momento estoy trabajando, pero en razén a mi digamos,
circunstancia ya personal digamos de las manos, bueno en fin, de la biomecanica y eso,
estoy trabajando es repertorio casi que exclusivo andino colombiano, aunque si tengo
pensado, bueno ademés porque tengo unos proyectos entorno a ello, su merced lo sabe
bien, que me ocuparan unos afos no, un par de afnos por lo menos, luego seguramente
haré otro tipo de musica, pero en este momento yo tengo que ser digamos muy selectivo
del repertorio para sentirme comodo tocando, y digamos de alguna manera no ir a
estrellarme, bueno en fin, tengo que ser muy selectivo, repito, como pensando un poco
como en la salud de mi biomecanismo y ese tipo de cosas no, algo asi, pero pensando
mas objetivamente, no, es un poco conectado con la pregunta anterior, en el sentido de
pues la universidad con la que siempre he asumido el instrumento, y su exploracién, yo
pensaria que la eleccion de repertorios y compositores podria obedecer a proyectos

puntuales por ejemplo, que es la manera como yo en este momento estoy trabajando,
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pero bueno primero le contesto de una manera mas amplia, pues a mi claro, me interesan
muchisimo los repertorios andino colombianos, por obvia razones, me interesa mucho la
musica latinoamericana, y me interesa mucho la musica contemporanea, entonces creo
que en las tres lineas pues hay circunstancias, condiciones, bien interesantes para
explorar a nivel de repertorio, y en las tres circunstancias o en las dos primeras, en las
musicas andina y las musicas latinoamericanas, se puede abordar el repertorio con
actitudes muy de época, por ejemplo, pero también reivindicando mucho a las
producciones actuales, entonces ahi ya puede uno establecer proyectos muy interesantes,
méas de musicas de época, me refiero a la latinoamericano y lo colombiano por ejemplo,
mas de musicas de época y también de musicas de produccion actual, hago un pequefio
paréntesis ahi, hay otra cosa que me parece fundamental para un instrumento, es que, y
digamos que Andrés Segovia, la tuvo claray para mi fue un modelo muy valioso, Andrés
Segovia para poderle construir ese repertorio formidable en el siglo XX, también se
encargo de hacer un trabajo un poco mas politico y un poco mas de popularidad del
instrumento a nivel de los compositores, en la medida en que estaba siempre encargando
obras, entonces a mi me parece que un instrumento al que no se le compone, es un
instrumento que tarde o temprano termina muriendo, es el caso del clavicémbalo, es el
caso de la vihuela, del laid, que bueno terminaron recuperandose, pero perdieron
practicamente dos siglos de una cantidad de estéticas por las que hubieran podido pasar
gue me parece que con esas sonoridades también hubieran sido de una riqueza
tremenda, eso pues bueno, ya es irremediable, pero pensando en la bandola por ejemplo
y ahora que hablamos que hacia finales del siglo XX estuvo casi que en peligro de

extincion, creo que hay una cosa tremendamente importante, es la generacion de
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repertorio, entonces poder equilibrar digamos, la exploracion de repertorios, tanto de
época como actuales y estar en ese ejercicio de escribir y de encargar obras, me parece
que es una cosa fundamental, bueno por ahi entonces pasaria también lo de la musica
contemporanea, que es una muasica pues tremendamente viva, a mi me encanta
precisamente porque en esencia se trata de explorar, de llevar digamos los limites
también de los instrumentos un poco mas all&, de no necesariamente estar siempre
transitando lugares comunes sino ya le digo pues, haciendo exploracion, siempre con
criterio claro, pero eso es tremendamente importante porque eso también garantiza un
avance, un desarrollo en la técnica que es muy importante, yo creo que ahi hay un
trabajo simbidtico muy interesante, y es que el instrumento estimula escribir pero
también las obras estimulan el estudio del instrumento. (F. Forero, comunicacion

personal, 21 de noviembre de 2020)

La respuesta a la segunda pregunta del test por parte del maestro Manuel Bernal donde
comparte algunos elementos desarrollados en su practica como instrumentista a lo largo de los

afos, como en diferentes agrupaciones, fue la siguiente:

Uff, que repertorios y compositores ahorita... yo estoy buscando no tanto para mi,
digamos que yo, bueno no sé si tu lo sabes, yo tuve un accidente hace afios en la mano, y
esta mano derecha a mi no me esté funcionando muy bien, ya desde hace no s€, hace mas
de diez afios tal vez, entonces yo estoy dejando de ser bandolista que toca aunque lo
mantengo, y mas digamos que mi repertorio es el de los grupos en los que yo toco, la
bandola solista me parece una manifestacion muy bacana, pero no es de mis intereses
particulares, vos lo sabes, a mi me gusta mucho mas tocar en ensamble, me parece que la

construccién con otras personas para el musico es quinientas veces mas importante que
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estar mirando solo para adentro, pero pues por supuesto esa es mi mirada, entonces,
digamos a que repertorios me interesa explorar lo estoy haciendo un poco a través de
mis estudiantes y por supuesto en concurso con ellos, el mundo de las redes es infinito y
a veces en esa busqueda de repertorios para tocar, porque es que yo también los pongo
en esas, cierto, oiga venga, a ver, busquemos repertorio, que hay brasilefio nuevo, que
hay brasilefio viejo, que hay en el mundo de la mandolina, a todos los pongo mire,
métanse a esa pagina que se llama, primero pues las locales bandolistas de Colombia,
pero también hay como tres de mandolina de no sé qué més cosas, ahi estan publicando
vainas, veamos a ver, y asi por ejemplo un estudiante hace tal vez un par de afios... o un
par de semestres, si hace un par de afios, se encontr6 con una obra super bacana, medio
roquera pero no tan roquera, para mandolina y arpa de un compositor contemporaneo
Bedetti, deliciosa de tocar, deliciosa de tocar que vaina tan rica, ahi uno tiene un
pocoton de cosas técnicas que trabajar, entonces lo rico es que claro, yo estoy en una
posicién muy comoda porque la trabajo con mis estudiantes pero quienes la tocan son
ellos, pero si digamos es como la carreta de venga venga venga aqui como solucionamos
estos problemas, estudio de alguna manera a la par con ellos, entonces si me interesa
mucho un repertorio contemporaneo que parta tanto de la musica popular como de la
musica popular academizad, me parece que ahi es donde hay cosas mas interesantes, y
por supuesto de musica académica contemporanea, yo recuerdo hace muchos afos,
estando en la ASAB, hace muchos afios, empezando a ser profesor de alla tal vez, tuve
que hacer, tuve, porque me llamaron para hacerlo y pues hagamosle, una obra
contemporanea donde me toco desafinar la bandola, tenia que cantar dentro del

instrumento, o sea, buscar otra cantidad de cosas, y a mi eso me parece un mundo que es
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una maravilla también, otra cosa donde se trasciende el instrumento y donde el
instrumentista es muy responsable de una cantidad de cosas no, eso me parecio otro
mundo maravilloso, me parece que por ahi también hay que empezar a apostar; otra por
ejemplo de las cosas, a proposito volviendo al planteamiento de la ASAB, es que en la
signatura ensamble en este momento casi que es de libre eleccion, o sea el bandolista
puede si quiere estar sus ocho niveles obligatorios, porque ademéas puede tomar otros
electivos, pero los obligatorios si quiere estar el bandolista en el grupo de cuerdas todos
los ocho, vaya y venga, pero si quiere estar cuatro, y si quiere pasar por el ensamble de
musica contemporanea o por el ensamble tal, o por el ensamble tal, hagale, y yo a
muchos los insto por ejemplo a eso, a que vayanse al ENCA, ENCA es el ensamble de
musica contemporanea de la ASAB, para que tengan ese tipo de practicas que en clase es
muy dificil o sea eso es una cosa que son creaciones en el momento entre todos entonces
hermano chévere, vaya, vaya a ver como le va, y a muchos les ha gustado, otros dicen no
profe esa vaina eso es musica frita no sé qué mas, ya cada quien responde a sus cuentos,
pero eso también es, es digamos como importante buscar que el estudiante tenga...se
enfrente a masicas también muy distintas, entonces en este momento a mi me parece
digamos que en mis busquedas, literalmente, es busqueda en la red, como asia eso, como
asia ese espacio, a mi me parece que, ese que no esta tan definido que yo llamaria de
alguna manera, musica popular academizada, huy hay unas cosas, ahi hay un mundo
muy interesante que explorar, hay gente que todavia esta conectada con unas tradiciones
locales pero que también esta conectada digamos como con otras tradiciones mas largas,
mucho mas extensas, mucho méas amplias, y en esos intercambios hay una musica muy

interesante que hacer, tanto digamos para solista con acompafiamiento, entonces si, con
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diversos acompafiamientos, como en ensamble, por ejemplo, no sé si vos viste que
Ricardo Sandoval saco hace, el afio pasado tal vez si el afio pasado, un concierto para
mandola y orquesta de plectros(...)se llama si, concertino para tal, de un movimiento, un
concertino, y pues vénganos en tu reino hermano y lo compré, y estamos empezando
hacer el arreglo para el grupo de cuerdas, lo va tocar un pelado que esté interesado en
este momento en la bandola alto, que es la bandola que funciona perfecto para ese
repertorio, y entonces pues también la cosa va por ahi, encontrarlos, buscar, buscar
muchas cosas, pero esos espacios me parece que son muy Utiles para el instrumentista,
tanto como para acompafiamiento como ensamble, porque también el problema es que
digamos, la mayoria son estudiantinas, ahora le estan diciendo orquesta de cuerda
pulsada a cualquier estudiantina, y me refiero que hay unas diferencias fundamentales
creo yo, de comportamientos de repertorios pero sobre todo de comportamientos de
manera de hacer, y bueno, ahi también, eso también enriquece creo yo al instrumentista
no, estar dentro de una cuerda en musicas distintas también. (M. Bernal, comunicacion

personal, 15 de noviembre de 2020)

De esta manera se da cierre al marco de referencia de esta monografia y al planteamiento
de los diarios de bandola creados a partir de generar un paralelismo entre la experiencia como
bandolista de quien escribe esta monografia y los diferentes sucesos, pensamientos, imaginarios
y personalidades que estuvieron, estan y permaneceran en la cosmovision de la bandola en el
siglo XX e inicios del siglo XXI; esta monografia pretende ser un documento de apoyo para los
futuros estudiantes e intérpretes del mas importante instrumento melddico de plectro que posee

la zona andina de Colombia, la bandola.
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TRABAJO DE CAMPO

SECCION ANALITICA

Andlisis De La Obra Andante Con Variazione Para Mandolina Y Clavicordio En Re
Mayor WoO 44b. De Ludwing Van Beethoven, Como Representante De Europa:
Tradicion, Lenguaje Y Pensamiento, Hegemonia Desde El Barroco Hasta EI Romanticismo
(Periodo De La Practica Comun Aproximadamente 1600 A 1900 Con Algunas Extensiones

Hasta 1930)

Marco De Referencia Histdorico De La Obra

De las rarezas del repertorio para mandolina podemos encontrar el Andante con
Variacion en RE mayor de Ludwig van Beethoven (Bonn, Arzobispado de Colonia; 16 de
diciembre de 1770-Viena, 26 de marzo de 1827), Se cree que el gran maestro de Bonn escribid
por lo menos 6 obras para mandolina y Cembalo, este nombre lo us6 Beethoven durante toda su
vida para designar al instrumento de teclado, incluso cuando pretendia referirse exclusivamente a
un pianoforte (Klavier); Estas obras se compusieron en su primera etapa creativa hacia 1796
cuando estuvo en Praga con motivo de su primera gira artistica. En esta gira fue acompafiado
por el Principe Lichnowsky. alli fue donde conocié a la Condesa Josephine de Clary, quien le
organizo varios recitales y con la cual, entablaria una amistad Ilena de gran afecto que duraria
toda su vida y la cual ha sido blanco de diferentes investigaciones y especulaciones; al enterarse
Beethoven que la condesa gustaba e interpretaba la mandolina, decidié como agradecimiento
dedicarle esta serie de obras cortas para mandolina y Cembalo. La mandolina fue un instrumento
muy popular entre los aristocratas de finales del siglo VIII gracias a la famosa canzonetta “Deh

vieni alla finestra” (Ven a la ventana) o como se conoce, la serenata de Giovanni, de la 6pera
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Don Giovanni de Mozart, que fue estrenada en Praga el 29 de octubre de 1787, esta obra tiene la
particularidad que interviene una mandolina que alterna con el cantante, razon por la cual la
mandolina se convirtié en un instrumento muy popular, de moda. De estas obras hoy solo se

conocen o sobreviven 4, son ellas:

1. Sonatina en C-moll.
2. Sonatina en C-dur.
3. Adagio ma non troppo Es-dur.

4. Andante con variazioni en D-dur

Muchos se preguntan como un genio como Beethoven se acerco a la mandolina y como
pudo escribir tan acertadamente el instrumento, quizas la respuesta la hallamos en la
autobiografia de Carl Czerny. Czerny nos habla de Wenzel Krumpholz quien fue el que lo
relaciono con Beethoven. Krumpholz era violinista de la orquesta de la Opera de la Corte de
Viena en 1796, un musico de origen checo que también interpretaba la mandolina, instrumento
que aprendié muy nifio, y del cual era un intérprete muy reconocido en su época. Krumpholz fue
profesor de violin de Beethoven en Viena y es muy probable que también le diera instruccion en
la mandolina, ofreciéndole los rudimentos basicos para escribir para el instrumento. Eran
grandes amigos, a tal punto que Krumpholz instaba a Beethoven para que escribiera obras para
mandolina; segun el historiador de la musica Philip J. Bone en su libro The Guitar and Mandolin,
la estrecha relacion entre Beethoven y Krumpholtz, llevo a Beethoven a componer dos piezas
para mandolina y clavicordio (la Sonatina en Do menor y el Adagio en Mi bemol mayor, WoO
43, Nos.1y 2), las cuales Krumpholtz les hizo revision y asesoramiento técnico en la escritura

para mandolina.
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El Andante con Variacion en Re mayor para mandolina y Cembalo, hace parte de un
grupo de obras intimas del compositor escritas a lo largo de su vida, que nunca fueron publicadas
con numero de opus, por eso estas piezas musicales no poseen la catalogacion opus y un nimero,
sino la abreviatura WoO, que es una abreviatura de la frase en alemén Werk ohne Opuszahl
(obra sin numero). Esta obra solo fue publicada hasta 1940, gracias a los manuscritos facilitados
por los herederos y descendientes de la condesa Josephine de Clary, logrando asi la publicacion
de un repertorio selecto de obras de pequefia escala de Beethoven en su etapa juvenil como
compositor, estas obras se han convertido en repertorio obligado en la mandolina y por ende para

instrumentos similes.

Acerca De La Variacion Como Forma Musical

La variacion es un elemento muy antiguo, intuitivo, resultante de una logica de
tratamiento a una melodia que se repite varias veces, se puede rastrear sus origenes en la musica
de los pueblos primigenios, en civilizaciones y culturas como la egipcia, la griega, la china, la
hindd, donde melodias de corta extension de caracter vocal o instrumental por una disposicién
I6gica de repeticidn sufrian pequefios cambios para enriquecer su desenvolvimiento dentro de
una funcién generalmente ritual, con esto podemos deducir que la variacion siempre ha estado
como recurso interpretativo desde la antigiiedad en la humanidad para enriquecer la

interpretacion de una obra.

En Europa sufre una exploracién importante dentro de los elementos formales para
mostrar el virtuosismo del intérprete, no podemos desconocer la variacion como una forma de
improvisacion, se puede rastrear la variacion de temas en la musica profana con los trovadores,
minnesinger o versolari tafiedores de vihuela y laid o los interpretes de caramillo, flauta o

chirimia en la edad media que interpretaban melodias destinadas en su mayoria a la danza y
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cantos creados en ambientes aristocraticos para amenizar, el objeto principal de la interpretacion
es incluir en cada repeticion del tema principal una pequefia variante lo que da la sensacion de

movimiento Yy flexibilidad para el tratamiento de la obra musical.

Podemos ver su evolucién formal en el renacimiento europeo donde poco a poco, se
transformaria estructuralmente, primero como recurso técnico que iria tomando concrecion en el
barroco con el apogeo de la musica instrumental, con autores del siglo XVII como Arcangelo
Corelli que utilizando el tema la folia, creo 23 variaciones para su sonata para violin y continuo
en RE menor, op. 5, No. 12. Otro ejemplo palpable y notable es Johann Sebastian Bach con las

denominadas variaciones Goldberg.

Luego como forma musical, cada vez mas estructurada, que se perfeccionaria alcanzando
gran esplendor en el clasicismo, donde fue un recurso muy utilizado por compositores como
Mozart Beethoven Y donde se podia medir la destreza del intérprete; son famosos los duelos
pianisticos desde el clasicismo donde uno de los elementos para estos duelos era la variacion

sobre un tema dado a cada pianista.

Son muchos los compositores que han utilizado este recurso para crear obras pequefias 0
secciones enteras para anexarlas a obras de mayor dimensidn para grupos de cdmara e incluso
orquesta; el tema con variacion como elemento formal le podemos identificar varios tipos, qué
son utilizados a discrecion del compositor e incluso como recurso de variedad por arreglistas e
intérpretes desde el siglo XVII1I hasta la actualidad, ejemplo de ello lo vemos con las variaciones
sobre un tema de Corelli, que es un conjunto de variaciones para piano solo, escrito en 1931 por

el compositor ruso Sergei Rachmaninoff.
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Aunque la variacion sobre un tema es un recurso légico de la musica, es en Europa donde
se formaliza su uso dando pautas y plantillas claras para su ejecucion, el tema y variacion puede
aparecer en cualquier movimiento de una sonata clésica, o, puede ser una obra independiente, lo
que convierte a este tipo formal, en un representante del pensamiento y recursos técnicos de la
musica europea al cristalizar las tradiciones y herramientas musicales desarrolladas en el periodo
de la practica comun. Joaquin Zamacois en su libro curso de formas musicales define la
variacion de la siguiente forma: La variacion, como forma musical, consiste en un nimero
indeterminado de piezas breves, todas ellas basadas en un mismo tema que, casi siempre, se
expone al principio de la obra, el cual es modificado cada vez intrinseca o extrinsecamente.

(Zamacois, 1960, p136)

Se puede identificar varios tipos o técnicas de variacion para el tratamiento de un tema,

podemos determinar en una forma general los siguientes:

e Variacion melddica: por aumentacion, disminucion u ornamentacion del material del
tema principal donde se mantengan suficientes caracteristicas melodicas para
identificarlo.

e Variacion ritmica: Se rompe la estabilidad del pulso y se crean sincopas o elementos
ritmicos diferentes al ritmo planteado en el tema principal.

e Variacion armonica: Se mantiene el material tematico cercano al tema principal, pero
sufre una re-armonizacion, o incluso la colocacién de un contrapunto que sugiere
variedad arménica con respecto al tema principal.

e Variacion por cambio de modo: cuando se cambi6 el modo, es decir si el tema principal
esta en tono mayor, la variacion plantea en tono menor todo el planteamiento tematico y

armonico; Y viceversa.
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Andlisis Musical General De La Obra

Anélisis Melddico De La Obra.

Para este efecto analizaremos el tema principal, pues es este el que va a sufrir diferentes
transformaciones a lo largo de las variaciones, por lo que es de suma importancia analizar su
melodia para ver como cambia. El analisis melddico se presenta a continuacion. La partitura

también estara en los anexos para su consulta.

Se utilizara colores para identificar los diferentes elementos encontrados, distribuidos asi:

@ Notas reales.
@ Bordaduras.
@ Notas de paso.
@ Apoyaturas.

Cuatro primeros compases del tema principal

Compas 5 al 9 del tema principal.
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Compés 10 al 13 del tema principal.

Compas 14 al 16 del tema principal.

El &mbito de la melodia de todo el tema principal esta entre el LA2 y el RE5 segun el
sistema franco-belga o indice acustico franco-belga, esto quiere decir que la nota mas grave que
se encuentra en la melodia es el LA2 y la nota mas aguda es el RES. Es decir, una extension de

dos octavas y una quinta, se aprecia en el pentagrama de la siguiente forma:

O
7
NS
o o
LA2 RES
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El &mbito melddico de la seccion A en marcada desde el compés 1 con ante-compas de
corchea hasta el compés 8, es del LA2 al LA4, segun el sistema franco-belga, es decir que tiene

un recorrido de 2 octavas, se aprecia en el pentagrama de la siguiente forma:

©O
4

<

SU
)

=

o

LA2 LA4

El &mbito melddico de la seccién B enmarcada entre los compases 9 con ante-compas de
corchea hasta el compas 16, es del RE3 al RE5, segun el sistema franco-belga, es decir que tiene

un recorrido de 2 octavas, se aprecia en el pentagrama de la siguiente forma:

o
n e
—L
[ fan
ANV
Q} O
RE3 RES

Con esto se puede deducir que gran parte de la melodia del tema principal, esta
construida sobre notas reales, es decir, con notas consonantes con las armonias subyacentes, las

notas extrafias son pocas, distribuidas en 10 notas de paso, 5 bordaduras y 2 apoyaturas.

Al analizar el ambito melddico se concluye que se utiliza en gran parte de la melodia el
registro medio de la mandolina, mismo caso al interpretar la obra en bandola. Hablamos de una
melodia sencilla que no reviste dificultad alguna en sus conexiones, de corta extension, con solo

6 saltos intervalicos superiores a tercera, en general con un disefio melddico ondulatorio, de facil
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recordacion por parte del oyente, su estilo nos recuerda la musica de danza cortesana europea, lo

que hace que esta melodia sea ideal para realizarle variaciones.

Analisis Estructural, Armonico Y Diferentes Consideraciones

Gracias al analisis melodico y armonico de la obra se puede realizar una lista de escalas

encontradas y empleadas en esta obra, como herramienta analitica de complemento al

tratamiento melddico y modulatorio; las escalas utilizadas son las siguientes:

fH
p” A >y o> ]
y 4 o> p*Le ] 1
N Py ¥ LL) ]
ANI7” J - AL ® ] 1
o O
FEscala mayor de RE
f)
p- 4 1 | o> ]
y 4% Doy T LY o e 1
1y vy Y L9 ] L. |
~o Py oL § ] ]
e (8] m
%scala mayor melodica de RE
3
f)
P 4 ! - o> ]
y 4% Doy p*Le ) S 1|
17y © Fay L9 > ™ 1
~ O IIIK § ] 1
Y O
l%scala menor armonica de RE
£ o
H ey O o
) A I o> Ly . Lol ]
y .4 o> T ¥ R of ]
[ fanY ]
~ |‘I 1
e
"Escala frigia de SI
S o
0 ey O o
o o> ¥ - ]
y 4 o> iy |
S AL 1
ANIY & 1
(D)
L-'?Escala menor eodlica de SI
3
h ey O
)" 4 o> (8] [ . dxed ]
y 4 Py II*IL %] 1
| o WP ¥y 1
~ I! 1
e
l:i-Escala mayor de SOL
I) o o o
P A - o Ly - ]
F 4% > ey el 1
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w = |
e
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En cuanto al andlisis de su forma y estructura general se puede identificar un tema
principal compuesto de 16 compases divididos en dos secciones A y B, cada seccion posee 8
compases, que, a su vez, forman dos frases, cada una de 4 compases; luego de la presentacion del
tema principal, desarrolla 6 variaciones, con las mismas caracteristicas estructurales planteadas
en el tema principal en cuanto al nimero de compases; posteriormente aparece la coda que posee
16 compases, los 10 primeros compases de coda es un proceso de reafirmacion tonal y
preparativo para la entrada de un adagio con extension de 6 compases donde se realiza una
remembranza del motivo del tema principal para llegar al final de la obra. Se puede visualizar

con el siguiente esquema formal general:

T.P[:A:|[:B:[|VL|:A":[|:B:[|[V2||:A™:||:B™ || V3|[:A":|[:B” |
VA||: A7 B :|[V5menor||: A7) BT
|- A7 B”7":|| Coda

Tema Principal (T.P)

Inicia en el compés 1 con ante compés de corchea, y se extiende hasta el segundo tiempo
del compés 16, es de forma binaria simple al tener dos secciones (A-B), al analizar cada seccion,
encontramos que cada una de estas secciones son estructuralmente iguales, pues cada una posee
8 compases que forman un Unico periodo contrastante, organizado en dos frases, cada una de
ellas de 4 compases; estas frases son binarias, simétricas de disefio negativo. Tema principal en
la mandolina, el piano cumple funcién acompafiante en su mayoria en acordes en blogue en la
seccién Ay con un elemento de figuracion armoénica en la seccion B; el cifrado funcional lo
encontramos dentro de los pardmetros del periodo clésico, y dentro de los parametros de la

primera etapa creadora de Beethoven regido aun muy al estilo de la época, podemos visualizar
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estos elementos en la partitura de la obra de la seccién Ay de la seccion B, esquematizados a

continuacion:

I A I
Cifrado funcional
[T] [D6/5] [ T ] [DDvii6] [D] [D2] [T6] [S] [D6/5] [T]
[D]
Cifrado Armonico
[1TIVve/5] [ 1] [viie/V] [V] [V2] [16] [IV]I[Ve/5] [ 1]
[V]

Cifrado americano
[D] [A7/C#] [D] [G#°/B] [A] [A7/G] [D/F#] [G]
[A7/C#] [D] [A]

[ B I
Cifrado funcional
[D][t][D] [D] [D/1V] [S6] [s6] [D7] [D2] [T6] [TS]
[T6/4] [D] [T]

Cifrado Armonico
[VILITIVIIVIVAv][Ive] [ive] [V7] [V2] [16] [ 1]
[16/4] [V1[ 1]

Cifrado Americano

[A] [Dm] [A] [A] [D7] [G/B] [GM/BD] [A7] [A7/G] [D/F#]
[D] [D/A] [A] [D]

Inicio ritmico de tipo anacrdsico de corchea; de 8 compases,
configurando dos frases, cada una de 4 compases. Tonalidad
Re mayor. Inicia en Tonica (Re Mayor), y termina en
Dominante (La mayor), con final ritmico de tipo femenino,
con semicadencia en la dominante, final de caracter no
conclusivo.

De 8 compases, configurando dos frases, cada una de 4
compases. Inicia en Dominante (La mayor) pero con
modulacién a la Tonica en menor (Re menor), finaliza en la
tonica de la tonalidad original (Re mayor) Inicio ritmico de
tipo anacrusico de corchea; con final ritmico de tipo femenino,
con cadencia autentica perfecta, final de caracter conclusivo.

Tema Principal, seccion A, visualizacidn analitica de la partitura:

Seccion A

Ludwig van Beethoven

tande!ine

rev. E. Heple | T

Klavier
:Hiujf".u.g'.':f]
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Tema Principal, seccion B, visualizacion analitica de la partitura:

Seccion B

VEB Frledrich Hafmatzier, Mosth e o Lelpzlg Tsiin D2 Te T T4 D T
56 D7

Primera Variacion

Las técnicas de variacion aplicada fueron variacion melddica por ampliacion y ritmica; al
utilizar grupetos de tres esbozando la melodia principal, el inicio melédico de esta variacion,
sefiala un arpegio descendente del acorde de ténica demarcado con las notas la-fa#-re, al revés
que el inicio del tema principal, donde se ve el arpegio del acorde de tonica en forma ascendente

con las notas re-fa#-la:

Mundelire L
rev. E Repke

Klavier
(Wiciftapai)

225



Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

Comparado con el tema principal da sensacion de movimiento continuo cadencioso,

utiliza los recursos de arpegios y movimientos en tonos conjuntos. El elemento melddico

principal esta en la mandolina, el piano cumple funcion acompafante con variacion ritmica del

acompafiamiento por disminucion y presencia de sincopa, comprado con el tema principal, en el

tercer compas de la seccion B, se observa una leve variante armonica con respecto al tema

principal en el mismo sitio, el tercer compas de la seccidn B en el tema principal su cifra

funcional es: D — D/IV; en la primera variacion su cifra funcional sera D - D2/IV. La

visualizacion del esquema sera:

- Cifrado funcional
[T][D6/5] [T] [DDvii6] [D] [D2] [T6] [S] [D6/5] [T ]
[D]

Cifrado Armonico
[1TIVve/5] [ 1] [viice/V] [V] [V2] [16] [IV] [Ve/5] [ 1]
[V]
Cifrado Americano
[D] [A7/C#] [D] [G#°/B] [A] [A7/G] [D/F#] [G]
[A7/C#] [D] [A]

I B |l
Cifrado funcional
[D] [t]1[D][D] [D2/1V] [S6] [s6] [D7] [D2] [T6] [T5]
[T6/4] [D] [T]

Cifrado Armonico
[VITi]1IV]lIVv2nv][Ive][ive] [V7] [V2] [I6] [ 1]
[16/4]1 V][ 1]

Cifrado Americano
[A] [Dm] [A] [A] [D7/C] [G/B] [Gm/Bb] [A7] [A7/G]
[D/F#] [D] [D/IA] [A] [D]

Inicio ritmico de tipo anacrdsico de corchea; de 8 compases,
configurando dos frases, cada una de 4 compases. Tonalidad
Re mayor. Inicia en ténica (Re Mayor), y termina en
Dominante (La mayor), con final ritmico de tipo femenino,
con semicadencia en la dominante, final de caracter no
conclusivo.

De 8 compases, configurando dos frases, cada una de 4
compases. Inicia en Dominante (La mayor) pero con
modulacién a la Ténica en menor (Re menor), Inicio ritmico
de tipo anacrusico de corchea con un arpegio descendente del
acorde de Dominate enlra inversion; finaliza en la tonica de la
tonalidad original (Re mayor)con final ritmico de tipo
femenino, con cadencia autentica perfecta, final de caréacter
conclusivo.

Se puede observar un pequefio cambio arménico en la primera variacion en el tercer compas de

la seccion B"(D-D/1V), con respecto al tercer compas de la seccion B (D-D2/1V) en el tema

principal visualizandolo de esta forma:
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Segunda Variacion

La variacién deja ver en gran manera la presencia del encabezado del tema principal, las
técnicas de variacion que se pueden evidenciar son primero ritmica pues hay presencia de
sincopas en la melodia y posteriormente aumentativa al utilizar grupetos de fusa. El papel
protagonico melddico lo asume el piano y la mandolina realiza acordes para enmarcar
tonalmente en los puntos clave de tension y reposo de la melodia desarrollada por el piano, en el
acompafiamiento planteado en la mano izquierda en el piano, notamos la presencia del recurso
del bajo Alberti con presencia al inicio de un cambio de registro; el inicio de la melodia nos
denota un arpegio del acorde de tonica en inversién 6/4 con las notas la-re-fa# pero se sigue

manifestando para empezar, el arpegio en tdnica que se plantea al inicio del tema principal:
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Al final de la Seccidon B en la segunda variacién, se puede apreciar la utilizacion del

recuso de variante por ornamentacion:

La armonia pese a la figuracion es igual al planteamiento en el tema principal, se

consignara en la tabla analitica que esta a continuacion el cifrado de la mandolina, estos acordes

se interpretaran en bandola tal cual estan escritos, el esquema seria el siguiente:

AN |l

Acordes mandolina, Cifrado funcional
T-D4/3-S-T6
Cifrado arménico
| -V4/3-1V-16
Cifrado americano
D - A7/E - G - DIF#

BI 7 : | |
Acordes mandolina, Cifrado funcional
D6/4-D-D
Cifrado arménico
V6/4 -V -V
Cifrado americano
AIE-A-A

La melodia la toma el piano con un inicio ritmico de tipo
anacrGsico de corchea; de 8 compases, configurando dos
frases, cada una de 4 compases. Tonalidad Re mayor. Inicia
en Ténica (Re Mayor), y termina en Dominante (La mayor),
con final ritmico de tipo femenino, y semi-cadencia en la
dominante, final de caracter no conclusivo.

De 8 compases, configurando dos frases, cada una de 4
compases. Inicia en Dominante (La mayor) pero con
modulacién a la Tonica en menor (Re menor), finaliza en la
tonica de la tonalidad original (Re mayor) Inicio ritmico de
tipo anacrusico de corchea; con final ritmico de tipo femenino,
con cadencia autentica perfecta, final de caracter conclusivo.
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Tercera Variacion

La mandolina vuelve a asumir el protagonismo melédico, hay un enriquecimiento
melddico por ampliacion en donde mandolina y piano sostienen un juego por imitacion y
complemento, la mandolina plantea un antecedente y el piano responde con un consecuente con
elementos similes en ritmo y cercania intervélica, se puede apreciar que la ultima nota de cada
antecedente mandolinistico forma un intervalo de octava, sexta o tercera con la primer nota del
consecuente pianistico y viceversa, se puede observar un unisono a la octava entre la mandolina

y el piano en el compas nimero tres de la seccion A:

: . -4 A s-‘
= TOVa _ 8va 8va 8
IL-_: > . : : .
4 secuente plano
=3 = . = =2 i e
= r L4 oy
- 4
= ,-.‘,

Por la razén antes sefialada el piano asume un papel méas contrapuntistico, comparado con
la parte del piano en el tema principal; se observa que solo hay un acorde en el primer compas de
la seccion Ay 4 acordes entre los compases 5 y 6 de la seccidn B de la tercera variacion,

mientras que el acompafiamiento del piano en el tema principal vemos constante presencia de
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acordes en bloque, a continuacion veremos la comparacion del acompafiamiento del piano en
tema principal y del acompafiamiento del piano en la tercera variacion:
el piano en el tema principal

presenta un acompafamiento en
blogue de acordes

1CO8 Yy cont rapunt istico en el

) en la varaiasai 3 Comparado

| ino en el ema principal

El planteamiento armdnico pese a la figuracion es igual a la exposicion del tema
principal; al haber un recurso mas amplio de contrapunto en esta variacion puede haber pequefios

cambios de color por el manejo del bajo y la disposicién de las voces.

En esta variacién vemos la presencia de una textura polifonica o contrapuntistica recurso
gue nos hace sentir un dialogo entre los instrumentos; la esquematizacion de esta variacion es la
siguiente:
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I: A |
Cifrado funcional
[T]1[D6/5] [T] [DDvii6] [D] [D2] [T6] [S] [D6/5] [T ]
[O]

Cifrado Armonico
[1T[Vve/5] [ 1] [vii°e/V] [V] [V2] [16] [IV] [Ve/5] [ | ]
[V]
Cifrado Americano
[D] [A7/C#] [D] [G#°/B] [A] [A7/G] [D/F#] [G]
[A7/C#] [D] [A]

[E B l
Cifrado funcional
[D] [t]1[D] [D] [D/1V] [S6] [s6] [D7] [D2] [T6] [T5]
[T6/4] [D][T]
Cifrado Armonico
[VILITIVILVI VAV [Ive] [ive] [V7] [V2] [16] [ 1]
[16/4] V11 11]
Cifrado Americano

[A] [Dm] [A] [A] [D7] [G/B] [Gm/Bb] [A7] [A7/G] [D/F#]
[D] [D/A] [A] [D]

La melodia vuelve a la mandolina con un inicio ritmico de tipo
anacrusico de corchea; de 8 compases, configurando dos
frases, cada una de 4 compases. Tonalidad Re mayor. Inicia
en Tdnica (Re Mayor), y termina en Dominante (La mayor),
con final ritmico de tipo femenino, y semi-cadencia en
dominante, final de caracter no conclusivo.

De 8 compases, configurando dos frases, cada una de 4
compases. Inicia en Dominante (La mayor) pero con
modulacién a la Ténica en menor (Re menor), finaliza en la
tonica de la tonalidad original (Re mayor) Inicio ritmico de
tipo anacrusico de corchea; con final ritmico de tipo femenino,
con cadencia autentica perfecta, final de caracter conclusivo.

Cuarta Variacion

La melodia vuelve a ser tomada por el piano y es la variacién con mas cercania de

igualdad en su tratamiento melodico al tema principal salvo algunas variantes ritmicas en la

rrrs

seccion B

misma intervalica y ritmo que la seccidn A del tema principal; en la seccion B

y que la interpreta el piano. Melddicamente hablando la seccidon A

rrrs

posee la

rrrs

podemos

encontrar un gran porcentaje de igualdad con la seccion B del tema principal salvo algunas

pequerias variantes ritmicas, estos elementos se sefialan a continuacion generando una

comparacion entre el tema principal y esta variacion:

Melodia tema principal en la mandolina
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rrrs

Secciéon A

cuarta variacion melodia en el piano.

La mandolina en esta variacién asume un papel de acompafiamiento de fondo o
“cortinilla” que se deja percibir por diferencia timbrica con el piano, aunque los
acompafamientos por medio de arpegios en la mandolina invaden el registro de la melodia que

lleva el piano no la cubre ni la obstruye.

Cada arpegio que realiza la mandolina posee tres notas esenciales con las cuales traza el
mismo modelo o dibujo de figuracién melddica compuesta que se mantiene en gran parte de esta

variacion y que se puede apreciar a continuacion sefialado en la partitura:
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notas esenciales notas esenciales

Este modelo se rompe para concretar finales de seccion o destacar un préstamo modal
como se puede apreciar en el 4to, 5to y 6to compés de la seccion B”"" que se presenta a
continuacién donde se puede observar el cambio en el arpegio de la mandolina en el 4to compés

rrrs

seccion B”7";

También se puede apreciar el cambio en el arpegio de la mandolina en el 5to y 6to

rrrs

compas de la seccion B”"":
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En cuanto al acompafiamiento de la mano izquierda del piano, vemos el recurso de

rrs

acordes en bloque en los compases 1y 2 seccién A™"":

acordes en bloque

También se puede apreciar el uso de pedal en 5to grado:
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Otro recurso que enriquecen el discurso en el acompafiamiento del piano son las

figuraciones de arpegio ascendente:

Para esta variacion se realizara el cifrado de acuerdo a los arpegios de la mandolina, la

esquematizacion quedaria asi:

Cifrado funcional
[T] [D4/3] [T] [DDvii6/4] [D6/4] [T6] [S] [T6] [D4/3]
[T]1[D]
Cifrado Armonico
[ 1] [V4/3] [ 1] [vii°6/4/V] [V6/4] [16] [I1V] [16] [V4/3]
[11[V]

Cifrado americano
[D] [A7/E] [D] [G#°/D] [A/E] [D/IF#] [G] [D/F#]
[A7/E] [D] [A]

- B I
Cifrado funcional
[D] [t6/4] [D] [D] [Dvii6/4/1\V] [S] [ s ] [D4/3] [D]
[T6] [T6/4] [D] [T]
Cifrado Armonico
[V1[i6/4] [V] [V] [vii°6/4/1V] [IV] [iv] [V4/3] [V] [16]
[16/4]1 V][ 1]
Cifrado Americano
[A] [Dm6/4] [A] [A] [F#°/C] [G] [Gm] [AT/E] [AT] [D/F#]
[D/A] [A] [D]

La melodia la asume el piano con un inicio ritmico de tipo
anacrlsico de corchea; de 8 compases, configurando dos
frases, cada una de 4 compases. Tonalidad Re mayor. Inicia
en Tdnica (Re Mayor), y termina en Dominante (La mayor),
con final ritmico de tipo femenino, y semi-cadencia en
dominante, final de caracter no conclusivo. La mandolina
realiza un acompafiamiento con arpegios.

De 8 compases, configurando dos frases, cada una de 4
compases. Inicia en Dominante (La mayor) pero con
modulacion a la Tonica en menor (Re menor), finaliza en la
tonica de la tonalidad original (Re mayor) Inicio ritmico de
tipo anacrusico de corchea; con final ritmico de tipo femenino,
con cadencia autentica perfecta, final de caracter conclusivo.
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Quinta Variacion
Esta Variacion tiene un tratamiento melddico por disminucién, cambio ritmico,
manifestado en contratiempos en los encabezados de seccidn, y tratamiento por cambio de modo

pues esta variacion esta en menor, es decir cambia a la tonalidad de Re menor:

La melodia retorna a la mandolina y el piano asume un acompafiamiento por arpegios en
la mano derecha, los bajos de la mano izquierda manifiestan la unidad de pulso de negra, con
tratamiento de intervalos de octavas y terceras, es decir que se genera una textura de melodia

acompafiada por arpegios.
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Armdnicamente es muy interesante, pues sufre notables modificaciones arménicas, por

,,,,,

ejemplo, en el compas 3 de la seccion A”"""", nos topamos con una subdominante alterada con
sexta aumentada, conocida técnicamente como 6ta alemana, los acordes de sexta aumentada son
de la familia del cuarto grado es decir de la subdominante y prepara el cadencial 6/4 (K6/4) o la

dominante:

También se observa en el 5to compas de la seccion A, dos acordes, el primero es C#°/G
que en cifrado funcional es Dvii4/3°, es el acorde disminuido con séptima disminuida, construido
sobre la sensible de la tonalidad menor armonica en disposicidn de segunda inversion, y después
encontramos el acorde G#°, que en cifrado funcional es DDvii7°, que es el acorde disminuido

con séptima disminuida construido sobre la sensible de la dominante:
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Encontramos también hacia las dos casillas finales de la seccién B, un elemento llamado

acorde de dominante sobre ténica, que no es en esencia un acorde sino el resultado de elementos

de ornamentacién, es un agregado armonico que se forma cuando en el bajo encontramos la

tonica y en las voces superiores se forma un acorde de la familia de dominante, se define

simplemente como el retardo de la dominante, muy usual en el periodo de la practica comdn:

Esta variacion va en contraste con las anteriores, su cambio de modo y armonia la hace

auditivamente atractiva y novedosa, como resultado se obtiene que enriquece y embellece

artisticamente el discurso melédico-armonico.

Cifrado funcional

[t] [D6/5] [DA4/3] [t] [S (VI alemana)] [K6/4] [D] [Dvii4/3°]

[DDvii7°] [Dvii4/3°] [t6] [D6/5] [t] [K6/4] [D]
Cifrado arménico
[i]1[Vve6/5] [V4/3] [i] [VI(alemana)][K6/4] [V] [viidis4/3]
[v7dis/viidis7dis] [viidis4/3] [i6] [V6/5] [ i ] [K6/4] [D]

Cifrado americano

[Dm] [A7/C#] [A7/E] [Dm] [Bb6aum] [Dm/A] [A] [C#°/G]

[G#°] [C#°/G] [Dm/F] [A7/C#] [Dm] [Dm/A] [AT7]

B/IIII
-
.||

Cifrado funcional

[T1[s]1 [T][T][s] [D2/V1I] [DVII] [Dvii4/3°] [Dvii2°]

[DDvii7°] [DDvii6/5°] [K6/4] [D7] [t retardo de D7] [t]
Cifrado Armdnico

CUTOVILIY L] Dvil [v2/vin] [V [viic4/3] [vii°2]

[vii°7/V] [vii°6/5/V] [K6/4] [V7] [I retardo de V7] [ 1]
Cifrado Americano

[D] [Gm] [D] [D] [Gm] [G7/F#] [C] [C#°IG] [C#°/Bb]

[G#°] [G#°/B] [Dm/A] [A7] [A7/D] [Dm]

La melodia principal vuelve a la mandolina, pasa a la tonalidad
de Re menor; con un inicio ritmico de tipo acéfalo,
manifestando un contratiempo; de 8 compases, configurando
dos frases, cada una de 4 compases. Tonalidad Re menor.
Inicia en Tonica (Re Menor), y termina en Dominante (La
mayor), con final ritmico de tipo femenino, y semi-cadencia
en dominante, final de caracter no conclusivo.

De 8 compases, configurando dos frases, cada una de 4
compases. modula a Re mayor, armoénicamente el
acompafiamiento inicia con un arpegio que nos figura el
acorde de Re mayor como nueva tonalidad a considerar.
finaliza en la tonica de la tonalidad original de esta variacion,
es decir Re menor Inicio ritmico de tipo acéfalo; con final
ritmico de tipo femenino, con cadencia autentica perfecta,
final de caracter conclusivo.
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Sexta Variacion
Se vuelve a la tonalidad axial de Re mayor, con el mismo planteamiento arménico
presentada en el tema principal, con una textura de melodia acompafiada por una moto ritmo de

dos componentes, bajo y acorde, que nos recuerda un ritmo de danza como la polka.

La variacién en cuanto a su tratamiento es ritmica enriquecida por el moto-ritmo del
piano, se coloca solo en el inicio de las partes el saltillo, elemento ritmico presente sobre todo en
la seccion A; La variante melddica nos permite distinguir grandes trazos del tema principal, con
un carécter menos sobrio y en contraste con la expresividad de la variacion anterior; posee el
mismo ambito sonoro de la melodia del tema principal, también se observa que en esta variacion
el tempo es el més alto de todas las variaciones con una indicacion agogica de Allegretto que
aproximadamente nos daria una indicacion metrondémica de corchea entre 130 a 140 pulsaciones

por minuto, basandose en las versiones grabadas de la obra:
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El esquema del cuadro analitico de esta variacion quedaria de la siguiente forma:

rr 757757
L] !! =
||- .||

Cifrado funcional
[T] [D6/5] [ T][DDvii6] [D] [D2] [T6] [S] [D6/5] [T]
[D]
Cifrado Arménico
[TTIVve/5] [ 1] [viie/V] [V] [V2] [16] [IV]I[Ve/5] [ 1]
[V]

Cifrado americano
[D] [A7/C#] [D] [G#°/B] [A] [A7/G] [D/F#] [G]
[A7/C#] [D] [A]

B//////
= L]
||. .||

Cifrado funcional
[D][t][D] [D] [D/1V] [S6] [s6] [D7] [D2] [T6] [T5]
[T6/4] [D] [T]
Cifrado Armonico
[VITITIVI VI [Viv] [Ive] [ive] [V7] [v2] [16] [ 1]
[16/4] [V1[ 1]
Cifrado Americano
[A] [Dm] [A] [A] [D7] [G/B] [Gm/Bb] [A7] [A7/G] [D/F#]
[D] [D/A] [A] [D]

Inicio ritmico de tipo anacrusico de corchea; de 8 compases,
configurando dos frases, cada una de 4 compases. Tonalidad
Re mayor. Inicia en Toénica (Re Mayor), y termina en
Dominante (La mayor), con final ritmico de tipo femenino,
con semicadencia en la dominante, final de cardcter no
conclusivo. El ritmo de acompafiamiento del piano con moto
ritmo de polca.

De 8 compases, configurando dos frases, cada una de 4
compases. Inicia en Dominante (La mayor) pero con
modulacién a la Ténica en menor (Re menor), finaliza en la
tonica de la tonalidad original (Re mayor) Inicio ritmico de
tipo anacrusico de corchea; con final ritmico de tipo femenino
en su primera casilla y masculino en la segunda casilla, con
cadencia autentica perfecta, final de caracter conclusivo.
Posee dos casillas para finalizar la seccion, la sexta variacion
termina en el primer tiempo de la segunda casilla segundo
tiempo inicia la CODA

Coda

Se ubica en los ultimos 16 compases de la obra, contando como primer compas, el
compés después de la 2da casilla de la 6ta variacion, es evidente de identificar pues es el primer
material musical no basado en el tema principal, consta de dos elementos constitutivos, el
primero, herencia ritmica de la variacion 6, se prolonga los diez primeros compases de la coda, el

inicio de la coda es de ritmo tipo anacrusico con ante compas de negra.

Presenta un pedal de tonica, donde podemos evidenciar sus tres fases, preparacion,
climax y resolucion, iniciando su preparacion desde la 2da casilla de la 6ta variacién con la
consonancia de un acorde de Re mayor y Re7 que es el primer grado de la tonalidad y el quinto
grado de la subdominante de la tonalidad respectivamente, posteriormente se dirige a la
subdominante de la tonalidad que es el acorde de G mayor; el climax arménico se alcanza con la

llegada del acorde de Do sostenido disminuido (C#° viii®), y su resolucién se logra con el acorde
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de tdnica que es Re mayor, esta formula se repite dos veces y posteriormente se rompe el pedal
de ténica en el primer tiempo del cuarto compés de la coda; se continua con una sucesion de I-
16/4-V7-1 hasta el compas 7 de la coda, esta micro seccién va abandonando el motoritmo poco a
poco hasta llegar al compas nimero 7, donde hay una primer parada para abandonar el elemento
de motoritmo y fijar en los tres Gltimos compases un acorde por compases distribuidos
funcionalmente asi: [DDvii6°] [D7 en un acorde en el registro bajo y un complemento melddico
simil ritmicamente a la melodia de la mandolina pero en movimiento contrario] [D7 completo
sefialando una semi-cadencia de dominante enmarcado por un calderdn], aqui se encuentra una
parada definitiva como preparativo a la entrada de la segunda seccion de coda, se puede describir

arménicamente la primer seccién de coda asi:

[T] [D/1V] [S] [Dvii6°] [T] [D/1V] [S] [Dvii6°] [T]  [TI[T6/4][T6/4][D7] [T] [T6/4] [T6/4] [D7][TI[D7I[TI[D7I[TI[DDVii6°][D7][D7]

Pedal sobre ténica
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La segunda seccion de coda es definida por el inicio de un adagio que ocupa los 6 ultimos

compases, Yy que permite ver el encabezado del motivo principal con entrada de anacrusa de
corchea con un saltillo idéntico a la entrada del motivo principal y la misma intervalica, pero con
diferentes valores denotando un tempo mas reposado, se puede describir armonicamente el

adagio asi:

[T]1[T][T] [T] [D6/5] [D6/5] [D6/5] [T] [T] [DDvii6°] [DDvii6°] [D7] [Dvii7°/vi] [tvi] [S] [D7] [T].
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Podemos ver en los Gltimos 3 compases antes de terminar la coda una cadencia rota
[Dvii7°/vi] [tvi]; para luego inducir el final enmarcando la tonalidad con una cadencia autentica

perfecta [D7] [T], el final es plenamente conclusivo en ritmo tipo masculino:

Esta obra capta mucho del estilo del compositor pese a ser una obra temprana; este
andante con variacion es un componente perfecto para un concierto de grado en bandola, pues la
obra esta claramente enmarcada en el estilo clasico, la idiomatica de la mandolina se adapta muy
bien a la de la bandola, permitiendo al interprete, trabajar y explorar el fraseo, los recursos
técnicos de movimientos de plectro de la escuela mandolinistica europea, ornamentos y los
recursos melddico-armonicos de la época. Para afrontar la interpretacion de la obra se requiere
tener mucha claridad de los registros de la bandola, el manejo de posiciones cromaticas y

diatonicas, acordica, arpegios y solidez en las técnicas de plectracion.
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Andlisis de la obra Contra Las Piedras Bambuco de Jorge Andrés Arbeldez Rendén, Como
Representante De América: El Lenguaje Musical A partir Del Siglo XX Nuevos
Imaginarios Sonoros (Modernismo Musical, Masica Contemporanea, 1910 Hasta La

Actualidad)

Acerca del compositor: Jorge Andrés Arbelaez Renddon nacido en Medellin en 1967.
Guitarrista, compositor, arreglista y pedagogo de amplia experiencia. Licenciado en musica de la
universidad pedagogica nacional de Colombia con sede en Bogota. Con mas de 20 afios de
experiencia en procesos de formacién musical en las areas de instrumento (guitarra), ensamble,

historia, lenguaje y creacién musical.

Ha sido premiado como compositor e intérprete en varias oportunidades y ha participado como
jurado en los méas importantes concursos de la musica nacional. Su obra musical comprende
varios formatos: guitarra solista, flauta, oboe, clarinete, piano solista, trios, cuartetos, quintetos,
estudiantina, banda, orquesta, voz (canciones para nifios y adultos), coro, diversas combinaciones
propias de la musica de camara, y musica para obras teatrales. La mayoria de su obra ha sido
grabada por importantes grupos de la musica colombiana y por él mismo. Se destaca su
participacion en la red de escuelas y bandas del municipio de Medellin, en la fundacion batuta,

en el ldartes.

La obra de Jorge Andrés Arbeléez se puede considerar una clara demostracion de la
innovacion musical presente y siempre constante de la musica andina colombiana, sin

dejar a un lado los elementos propios de la tradicion. Como prueba de esto, el maestro
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Arbeléez sefiala que sus obras tienen elementos tomados de géneros como el jazz, el blues,

y el rock. (Camargo C, Prado C, Aguia N, Roa H, 2017, seccidn obras inéditas, p 47)

El Bambuco Ritmo Y Género Exotico De Colombia, De Ameérica Para El Mundo.

Hablar del bambuco es hablar de un elemento que esta implicito en el ADN musical de la
region andina colombiana, muchos autores han hablado e investigado sobre este enigmatico hijo
del mestizaje cultural, que posee lo mejor de cada una de las culturas que confluyeron en nuestro
territorio, esto quizas, es lo que lo hace tan especial, tan amado abiertamente por unos y
secretamente aceptado por otros, cual hijo ilegitimo amado y admirado en secreto por su padre,
pues este hijo tiene las mejores caracteristicas del padre, caracteristicas, que no estan presentes
en ninguno de sus hijos legitimos, esto, para utilizar un ejemplo social de la cultura colombiana

que se forma desde las percepciones espafiolas.

Esta percepcion roméantica decimonodnica que brinda el bambuco, fue lo que lo llevo a ser
utilizado para legitimizar los procesos de identidad nacional a finales del siglo XIX en Colombia,
pues aunque la existencia y manifestaciones del bambuco son anteriores al siglo XIX, es en el
crisol de la identidad nacional buscada afanosamente por los gobiernos que se instauran en las
ultimas décadas del siglo de la independencia y las primeras del XX, donde toma realce como
elemento de cohesion social para unir clases, ajustdndose y adaptandose a los nuevos usos de
estilo social e ideol6gico nacientes con la republica, con obvia resistencia de las clases sociales
dominantes, pues debemos recordar que la diferencia social en la Colombia de esta época eran

muy marcadas, herencia directa del colonialismo espaiiol.

Si nos remitimos al libro A, B, C del folclor colombiano de Guillermo Abadia Morales,

del bambuco Abadia Morales dice:
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El bambuco es la expresion musical y coreogréafica mas importante y representativa, no
tanto por su calidad musical, porque como canto es superior a la guabina y como danza es
superior al currulao, pero si por su amplia dispersion, ya que cubre trece comarcas:
Antioquia, Caldas, Risaralda, Quindio, Cundinamarca, Boyaca, Tolima, Huila, Santander,
Norte de Santander y las tres mitades orientales del VValle del Cauca, Cauca y Narifio.

(Abadia M. 1996. p.p. 36)

Alrededor del origen del bambuco se han planteado tres hipotesis, la primera habla de su
origen en los cantos netamente aborigenes chibchas que se mezclaron con los cantos e
instrumentos traidos de Espafia; la segunda, afirma que el bambuco es de origen africano; y la

tercera que es netamente descendiente espafiol de los cantos y musica vasca.

En estas tres hipdtesis se puede ver algo que esta presente en las investigaciones
realizadas en gran parte del siglo XX sobre musica en Colombia, primero, las conveniencias
politico-sociales de cada época y segundo la falta de herramientas contextuales y la poca
articulacion de diferentes ramas de la investigacion, o para ser mas precisos de la falta de un
método investigativo desde la Optica pluralista de la musicologia y la ethomusicologia, podemos
referir que le perfeccionamiento de estas ramas en nuestro pais no inicia antes de las tres ultimas
décadas del siglo XX, lo que conlleva que mucho de lo que se creia cierto y tradicional dentro

nuestro folclor y cultura no es tan asi como se sentia.

Mucho de lo que se ha hablado e indagado del bambuco recae desafortunadamente en la
busqueda de blanqueamiento o legitimizacion de este ritmo dentro del contexto espafiol y que se
adecue al pensamiento de las clases de elite de la época del siglo XIX y un poco posterior, muy
en sintonia con el concepto de civilizacion europea occidental, que la elite pretendia instaurar en

el territorio, obviando los deméas pensamientos, culturas e imaginarios de los diferentes grupos
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étnicos y sociales presentes, como se ha hablado en apartes anteriores de este trabajo
monografico, en cuestion, Carolina Santamaria Delgado aporta en su escrito el bambuco y los
saberes mestizos: Academia y colonialidad del poder en los estudios musicales latinoamericanos,
una vision con la cual este trabajo se sintoniza totalmente, y concreta con enorme sapiencia, un
profundo inconformismo ante varios de los textos de investigacion de consulta para la

elaboracion de esta monografia, ella afirma:

Esta reflexidn sobre la evolucion y desarrollo del discurso acerca del bambuco
colombiano, desde mediados del siglo XIX hasta mediados del XX, me servira para ilustrar

lo que llamaré el problema de la inaccesibilidad epistémica a los saberes mestizos.

Este problema hace referencia a los obstaculos con los que se encontraban las
instituciones locales y los estudiosos de la musica, especialmente aquellos que recibieron
una fuerte formacién académica en centros cosmopolitas, al enfrentarse a tradiciones

musicales de origen étnico incierto.

Mi hipotesis es que, mas alla de los prejuicios raciales, los intentos por
“blanquear” una tradicion musical surgieron de la imposibilidad colonial de acceder a
epistemes que no eran del todo europeas; las musicas “mestizas”, como el bambuco,
encarnaban una mezcla de saberes musicales europeos con otros indigenas o africanos,
dando como resultado saberes que simplemente “no encajaban” bien dentro de los
parametros reconocidos como absolutos, objetivos y cientificos. En el caso del bambuco,
veremos cOmo este problema entorpecio, por décadas, un estudio sistematico y profundo

del género y de su repertorio.
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De forma paralela, la ausencia de limites epistémicos claros entre los saberes
musicales paralizo, en la practica, el establecimiento y desarrollo disciplinar de los
estudios musicales a nivel local. Ante la ausencia de disciplinas locales consolidadas y
comunidades academicas activas, no es de extrafarse, entonces, de que a lo largo del siglo
XX la academia norteamericana tomara el liderazgo en la produccion de conocimiento
acerca de tradiciones musicales de muchas regiones de América Latina. (Santamaria C.

2007, pp 197, 198)

La frase utilizada por Santamaria “el problema de la inaccesibilidad epistémica a los
saberes mestizos”, es una dificultad constante con la que se enfrentaron las primeras personas
que quisieron realizar indagaciones acerca de nuestros origenes y proyeccion cultural, a su vez
bajo un cumulo de presiones sociales y politicas, no es deseo culpar a alguien en especifico por
la famélica y huérfana aceptacion de nosotros como cultura dentro de los textos y contextos
educativos y sociales, pero si un llamado responsable a no desvalorizarnos cultural y socialmente

frente a otras sociedades o culturas.

Dejando esto a un lado, lo Unico que nos debe interesar para este trabajo es situar al
bambuco como la maxima expresién musical de la Colombia andina, una preciosa joya de
nuestra cultura musical que ha sido cultivado por cientos de compositores e intérpretes; el
bambuco ha tenido una notable evolucidn en su expresion, instrumentacion, armonia, formay
contexto durante el siglo XX, ejemplo de ello lo evidenciamos en la obra seleccionada para este
analisis, “Contra las Piedras” bambuco instrumental del maestro Jorge Andrés Arbeldez, donde
podemos evidenciar una mezcla de influencias tomadas de musicas de otras latitudes y

sincronizadas habilmente dentro de la tradicion andina colombiana.
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Esta obra fue galardonada como mejor obra inédita en el festival Hoto viejo Cotrafa
celebrado en el municipio de Bello Antioquia en el afio 1994, su escritura original es para trio
tipico colombiano conformado por bandola, tiple y guitarra, este bambuco mezcla elementos
nacidos de la tradicion con una fuerte influencia de musicas como el jazz y el rock al encontrar
en el analisis de su estructura melddica presencia de escalas pentatdnicas jazz, escales Bepbop y
recursos arménicos como el sustituto tritonal utilizados ampliamente por el jazz desde la década

de los 40 del siglo XX por los cultores de estos géneros.

Analisis Musical General De La Obra

Analisis Melodico De La Obra.

Para este efecto exploraremos primero los ambitos melddicos y el manejo dentro de los
diferentes registros de la bandola; luego las escalas utilizadas para el desarrollo melodico de la
obra pues alli es donde encontraremos el porqué de su sonoridad. Dentro del analisis estructural
de la obra se complementara el analisis melddico, la partitura también estara en los anexos para

su consulta.

El &mbito de la melodia de toda la obra esta entre la nota DO3 y a la nota FA5 seguln el
sistema franco-belga o indice acustico franco-belga, esto quiere decir que la nota mas grave que
se encuentra en la melodia es el DO3 y la nota mas aguda es el FA5. Es decir, una extension de
dos octavas y una cuarta, con predominancia de una mezcla de los registros medio y agudo de la

bandola comprendido entre la nota M1 3y el FA 4.

Ambito melddico de toda la obra, y registro mas utilizado en la bandola:
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medio y agudo de la bandola

El &mbito melddico de la seccién A enmarcada desde el compas 1 hasta el compés 27, va
desde la nota RE3 a la nota FA5, segun el sistema franco-belga, es decir que tiene un recorrido
de 2 octavas y una tercera. En esta seccion es donde mas se utiliza el registro agudo de la

bandola, comprendido entre la nota RE4 al SOL5.

Ambito melédico seccion A:

‘ o i
9 = 4 © =
s ﬂ
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Q_)' [0)
Re3 FAS RE4 S0L5
Ambito melodico seccion A Registro agudo de la bandola

El &mbito melddico de la seccion B enmarcada entre el compas 28 y el compas 43; va
desde la nota FA3 a la nota FA4, segun el sistema franco-belga, es decir que tiene un recorrido

de una octava. En esta seccion se utiliza considerablemente el registro medio de la bandola y una

porcién pequefia del registro agudo.

Ambito melddico seccion B; registros medio y agudo de la bandola:
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Ambito melodico seccion B Registro medio de la bandola Registro agudo de la bandola

El &mbito melddico de la seccion C enmarcada entre el compas 44 hasta el compas 60,
incluyendo una pequefia coda de dos compases (61-62); va desde la nota DO3 al LA4, segln el
sistema franco-belga, es decir que tiene un recorrido de una octava y una sexta. En esta seccion
también se utiliza considerablemente el registro medio de la bandola y una porcion pequefia del
registro bajo y agudo, para ser exacto del registro grave una tercera mayor y del registro agudo,

una distancia de quinta justa, visualizado asi:

Ambito melddico seccion C; registros bajo, medio y agudo de la bandola:

hid

A i —
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0 L fo o SOl

FA2 NI3
Ambito melodico seccion C Registro bajo dela bandola Registro mediode labadola  Registro agudo de a bandola
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Gracias al analisis melddico de la obra se pudo realizar una lista de escalas encontradas y
empleadas en esta obra, como herramienta analitica al tratamiento melodico y modulatorio; las

escalas encontradas en la obra son las siguientes:

A %scala de RE menor Edlica

o | Py
F 4 hey O NS,
[r’ Py (9] © 2 —

v O <
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3 %scala de SOL menor armonica
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’l "‘l\ (, £= U‘, " —
e o —

L‘

El":scala frigia mayor, "espafiola’de RE, es la escala que nace desde el quinto grado
de la escala menor armonica de sol.

p A ! o
F & ney L9 ] .
1fa) 1 - O L9 ] L b

4 o .P'\ O H(’ —

L2

%scala Heptatonica de Blues de RE, es una escala pentatonica menor que se le
agrega el tercer grado mavor (fa sostenido)

) A -
F 4 L N O Bt
o) - o LAY ] ALY )

7 o ¥ %Lu e

L2

l%scala Heptatonica de Blues de SOL, es una escala pentatonica menor que se le
nagre ga el tercer grado mayor (si natural) y el séptimo grado mayor (FA sostenido)

Ay Fay O

!

o =

L
r 4 TWeY O L9 ]
N o Lo o8 L Bl
T
!’,

Escalas Bepbop: Son escalas que ayudan a definir el sonido caracteristico de las lineas
melddicas del jazz. Se puede definir una escala Bepbop como una escala diatonica mayor o
menor a la que se le agrega un paso cromatico para crear una escala de ocho notas. Las escalas

que se suelen alterar de esta forma son:

1. Escala mayor: se afiade una nota cromatica entre el 5° y el 6° grado.
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2. Escala menor melddica: se afiade una nota cromatica entre el 5° y el 6° grado.
3. Escala dorica: se afiade una nota cromatica entre el 3er y el 4° grado.
4. Escala mixolidia: se afiade una nota cromaética entre el 7° grado y la octava.
I A Escala de SI bemol Mayor Bepbop
A 1
"I‘T\ I iy L\n lP‘n L8] PO
AN hoO L8] piL e ) T L B
¢ bo ° o P !
| 2 3 4 5 6 7 I'
2 Escala de Sol menor melédica Bepbop 1
7 T 7y o DO o gs .
7 ho O b [, e !
M o L8] it
AN T IR A
Dy
l 2 3 4 5 6 7 I'
* p Escala de MI bemol mayor Bepbop :
A t = e ey ks O Al
| o W O A8 ] Lo Ched 1
<V hey O © T
AT
| 2 3 4 5 6 7 I'
4 Escala Mi bemol mixolidia Bepbop
9 T T P lliu
y A 1 hO [ 9] LR L~ B
| an T A8 ) e '
UV ho (9] =
)
I 2 3 4 5 6 7 I
5 Escala de DO menor melddica Bepbop
y, .
y 40 1 I= o L9 )
£ ] [Py DO IO O
ANIY ho O e2d [, e 1
!) O O oo
| 2 3 4 5 6 7 '

Analisis Estructural, Armonico Y Diferentes Consideraciones

En cuanto al andlisis de su forma y estructura general se puede identificar Tres secciones

tratamiento del bambuco y que se volvio de comun usanza por todos los compositores e

A, B, C, claramente reconocibles, herencia de la estructura planteada por Morales Pino para el

intérpretes de masica andina colombiana a lo largo del siglo XX, recordemos que Morales Pino,

se baso en las formas musicales europeas aprendidas en su periodo de aprendizaje en la academia

253




Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

nacional de mdsica, este conocimiento de formas y estructuras lo aplico en la organizacion
formal de las musicas tradicionales andinas colombianas generando asi, unas plantillas que se
seguirian usando por sus estudiantes, y los musicos del interior del pais a lo largo del siglo XX.
A continuacion, se colocara primero la estructura planteada por Morales Pino para el bambuco
instrumental y después la estructura del tema que se estd analizando para ver las similitudes

estructurales:

Estructuras segin Morales Pino:

Introduccion || : A:||:B:||:C:|dacapo| Al B C||

No obligatoria

Ejemplo de esta estructura El Fusagasuguefio

Variante:

Introduccion || : A: || : B : ||dacapo| A|| B ||

No obligatoria

Ejemplo de esta estructura Nunca mia serés

Estructura del bambuco contra las Piedras:
|:A:||:B:]:C:|dacapo| A || B || C]|| codeta ||

La Seccion A:
Esté en la tonalidad de Sol menor melddica, y esta comprendida entre los compases 1 al

27; podemos identificar tres grandes frases lo que nos permite entender que esta seccion es de
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constitucidn ternaria, algo que no es muy usual en los bambucos pero que al emplear este recurso

estructural enriquece la estructura y forma del discurso musical; cada frase de la seccion A posee

8 compases, cada una de estas frases es de constitucion binaria pues poseen dos semi-frases, la

estructura, construccion de la seccioén Ay su cifrado funcional se pueden visualizar asi:

SECCION A (SOL menor)

Primera frase Segunda frase Tercera frase
Semi-frase A Semi-frase B Semi-frase A Semi-frase B Semi-frase A Semi-frase B
t-t(con 6ta 'y 7ma)-t- D-D(vii®)-t t-t(con 6ta y S(ii°7)-D(V7/111)- | T6-DID(v7/VT)- | D6-D(vii°6/5)-
S(11b nap) 7ma)-t-s D@i°/1)-T(111) D(vii°/V)-D6 | D6/5-t-t
Primera Frase Seccién A
Seccion A Tonalidad SOL menor PRIMERAFRASE
- : : dice
; semi frase A semi frase B gdgngal
1 ) 3 =g 5 s 7
| < o0 P e N 6 8 )\ 9
Bandola %‘Nri f — {;a r.4 ry 1 T = T == :‘lf i =
| | L . f l____A 1 =1 | e = 1
[ )] f J_ == Al L4 | |
H L e o | e _op = o 5I LT r 1%
PO i RSN & Faleee
[} [ b [ ) L I' L Al
A | | |
X & 1V I3 ! T 1 1 1 f M
Guitarra .:,.J,h ‘t,{ i i ¥:" —7 i:_ 7 bg::g: bF’L‘;_b lf‘: .i ’l k ‘ T n {. =
“47 qt 7 Ll SO e Oy g F
t t X S D D f Dy D6/4
con 6ta y Tma
(Ilb nap) Viio Dominante cromatica del V.
acorde napolitano "substifuto fritonal” de la
dominante de Re mayor, V
Extension en compases y Tipo de ritmo para el inicio y
consideraciones arménicas y final de la melodia Estructura interna
melddicas
® Del compés 1 al 8. e Inicio ritmo tipo acéfalo. Semi-frase A Semi-frase B

e Final ritmo tipo femenino.

e Compases 1 al 4.

5 al compaés 8.

@ Quinto tiempo de corchea del compéas
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® La nota anterior al final es LA
que es un retardo del quinto
grado del acorde de Dominante.

® Cadencia autentica perfecta
(D-t/ vii°-i).

® La presentacion del motivo
principal deja ver
auditivamente, dos tipos de
escalas, RE menor edlica 'y

SOL menor melédica

e Tipos ritmicos muy usuales
para el comienzo y final de los
elementos constitutivos de las
frases musicales de los
bambucos

e Nota de final es Slb tercera del
acorde de tonica, ofrece un
final de frase de formula
melddica inconcreta, lo que

resulta de efecto suspensivo.

@ Inicio con ritmo tipo acéfalo en la
nota RE que es la quinta del
acorde de tonica (Gm)

e Final con ritmo de tipo femenino,
en la nota Mlb que es la quinta de
un acorde napolitano con funcién
de subdominante lo que le
confiere a la primer semi frase un
final con formula melddica
interrogativa

® Presenta una semi-cadencia a I1b

nap.

® Inicio es de ritmo tipo anacrusico y

su final de ritmo tipo femenino.

® Presenta una cadencia autentica

perfecta ( D-t/ vii°®- i).

e Ofrece un final de frase de formula

melddica inconcreta, realizando una
comparacion con la semi-frase A, se
puede encontrar una formula de
pregunta respuesta entre las semi

frases Ay B.

La primera frase es de constitucién binaria, pues posee dos semi-frases; es de disefio

negativo, pues las dos semi-frases poseen un disefio diferente; esta primera frase segln su

longitud de construccidn es asimétrica, porque, aunque aparentemente las dos semi-frases poseen

el mismo nimero de compases en su interpretacion se nota una diferencia de longitud en el

desenvolvimiento melédico de la semi-frase B.

Se puede visualizar en el compéas nueve, un apéndice cadencial que une la primer frase

con la segunda, y da realce a la re-exposicion del motivo principal en la segunda frase en el tono

principal; esto se logra por medio de dos acordes, el primero, es un acorde con funcion de

dominante, especificamente es una dominante cromatica del quinto (V), este acorde posee los

agregados arménicos de séptima menor o de dominante (REb), y novena menor (FA), en

disposicidn de segunda inversion; este tipo de acorde es muy utilizado por los jazzistas y lo

denominan como sustituto tritonal, para este caso, de la dominante del quinto grado de la

tonalidad de SOL menor arménica.
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El segundo acorde, es la dominante de la tonalidad de sol menor armoénica para este caso
RE mayor, en disposicion de segunda inversion (6/4) y un agregado arménico de novena
menor(MI), su escritura funcional seria: (D(sust.tritonal de la D del V) — D6/4). En cifrado

americano estos acordes se escribirian: Ebh9/Bb — D9/A.

INICIOSEGUNDAFRASE

iﬁ:ﬁéﬁ; Semi frase
s o i1
E=—— =——+ L1 — i
F=== ' P
e s e a1 = =
===S= ;&;F_f—!i ==== -
- |
= = == } e =—====. =
el = T
t D, D64 ht t

con 6ta v 7r
Dominants cromatica del V.
“substituto tritonal” de 1a
dominants de Re mavyor. V

Se puede encontrar elementos valiosos en el analisis de la melodia de la primer frase que
inmediatamente involucra al interprete en la sonoridad del discurso musical que plantea la obra,
uno de esos elementos son las notas de paso acentuadas, encontramos la primer nota de paso
acentuada en la nota FA del primer compas, otra, en la nota RE del quinto compas y la Gltima en
la Nota FA natural del séptimo compas; recordemos que las notas de paso acentuadas son notas
ornamentales disonantes que se encuentran en un tiempo fuerte o posicion melddica fuerte, se
abordan y se abandonan por movimiento conjunto, estas disonancias melodicas atraen
inmediatamente la atencion del oyente pues al estar en seccion fuerte chocan directamente con la

armonia.

El otro elemento que encontramos y que capta rapidamente la atencion sonora, son las
bordaduras acentuadas, ubicadas en la nota La del tercer compas y en la nota RE del séptimo

compas. Por ultimo, pero no menos importante, encontramos un retardo en la Gltima nota del
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compas siete, una caracteristica muy importante en los finales de frases y secciones en el

bambuco, el analisis melddico lo podemos ver estructurado de la siguiente manera:

@)
@ Bordaduras.

@ Notas de paso.
@ Apoyaturas.

| e 3 — —
9 - = - ~ o - 0 # I i f——
Bandola-%}, e , ; 1 - 3 rT1 % =
Al L ' ) e 4 . ¢
p f S e—— mf
> >
5 | — . te 2
e e ST ad 4 +'g .
O — ’ * ’ “
/ mf =
Segunda Frase Seccion A
SEGUNDAFRASE
' Semi frase A : Semi frase B _
: — — 15— 16 S e
. ' g re P 1t PES BE e L fF LY
Bandola 1 —— !’g FF‘E‘_ r—1 —r I—1-r
L 9. f ——
£ > o be
Tiple % r—2 ’.%— e e e e e
DR =l 2]

Y e gy ﬂzﬂzﬁ Ly B dﬁzi
Guitarra | [y e R LT 5 5 %
= r
S

Ff trr7 1});; S ET T

~
ﬁ
= |
|
- ‘Tﬂlﬂ
3

; D T
con 6ta y Tma (ii°7) (V7/110) (ii°/I1T) (I1D)
relativo

Mayor armo.
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Extension en compases y
consideraciones armonicas y
melddicas

Tipo de ritmo para el inicio y
final de la melodia

Estructura interna

® Del compaés 10 al 17.

® La nota anterior al final es DO
que es un retardo de la
fundamental del acorde de C°,
(ii®) 2do grado de la tonalidad
de Slb mayor armonica 'y en
este caso posee funcion de
Dominante.

@ Cadencia autentica imperfecta

(D 2daria— T 2daria(ii°/111-111))

® La re exposicion del motivo

principal deja ver

auditivamente, dos tipos de

escalas, RE menor e¢lica y

SOL menor melédica

e Inicio ritmo tipo acéfalo.

e Final ritmo tipo femenino.

e Tipos ritmicos muy usuales
para el comienzo y final de los
elementos constitutivos de las
frases musicales de los
bambucos

e Nota de final es Slb la
fundamental del acorde de
ténica secundaria o relativo
mayor, ofrece un final de frase
de formula melédica
inconcreta, lo que resulta de

efecto suspensivo.

Semi-frase A

Semi-frase B

e Compases 10 al 13.

® Inicio con ritmo tipo acéfalo en la
nota que es la quinta del acorde de
ténica (Gm)

e Final con ritmo de tipo femenino, en
la nota Mlb que es la tercera del
acorde de subdominante lo que le
confiere a la primer semi frase un
final con formula melddica
suspensiva o interrogativa.

® Presenta una semi-cadencia al iv.

e Desde el quinto tiempo de
corchea del compas 14 al compas
17.

e Inicio es de ritmo tipo anacrusico
y su final de ritmo tipo femenino.

e Ofrece un final de frase de
formula melddica inconcreta pues
no termina en el acorde de ténica
original.

® Presenta una cadencia autentica
imperfecta (D 2daria— T

2daria(ii°/l1-111)).

La segunda frase es de constitucion binaria, pues posee dos semi-frases; es de disefio

negativo, pues las dos semi-frases poseen un disefio diferente; la segunda frase segtn su longitud

de construccidn es asimétrica, porque, aunque aparentemente las dos semi-frases poseen el

mismo numero de compases en su interpretacion se nota una diferencia de longitud en el

desenvolvimiento melédico de la semi-frase B.
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Tercera Frase Seccién A

D

(fig @‘E_
D6

: TERCERAFRASE ,
Semi frase A Semi frase B
r et 3 % 1
17 b b/
13 ol 2 | n My Y = B o 9% -
AL LeftFt » e 4, ofe, Py P o P £ o s Y T .
g U - | w2 | 1 1 ar |v ] | J | 4 | - anl |4 #1} a .J 2 - ~ .‘l“ -
Bandola @’»‘ e t f ! ¥ % 1 {"I ' = I'Ir% — Dt A——
] = |~ Bt
mf —  ff——7 f |
NI RER e ) | LT He [
Tiple | o2 g IO B ‘3 SETPNE IS S T
z : : e ' ~ el te
v L y
RN i - - —— L -
[/ | [ N A o = e Je sty
% { w4 a - L] - 1 | 1 T e “_ + :\1\ T
Guitarna | Ha ™ = L T T -y 7~ -
- I} ; # g ol 'V &' £ v v v i:: —~
DI ST = _]' rq 1 7 e = =
Tk Fe L I

- v ‘Olo
(VINT) i) gires 5
T et o Prolongacion de la funcion Dominante _______________________._. .
Extensién en compases y Tipo de ritmo parael
consideraciones armonicas y inicio y final de la Estructura interna
melddicas melodia
® Del compas 18 al 27. e Inicio ritmo tipo Semi-frase A Semi-frase B

® Cadencia autentica perfecta
(D6/5 -t V7(6/5) -i)

® Encontramos entre los compases del
19 al 24 una prolongacion de la
funcién dominante para generar un
estado de alta tension armonica que
haga sentir un estado de reposo
absoluto y conclusivo cuando llegue
el acorde con funcion de ténica. Por
eso en la repeticion de la seccion A
hay un compas mas al final en la
segunda casilla como cierre absoluto
de la seccion.
D/D(V7/V7)-D(vii°/D)-D6-D6-

D(vii°6/5)D6/5

acéfalo.
o Final ritmo tipo
femenino.

e Lanota final de la
frase es SOL, la
fundamental del
acorde de tonica,
ofrece un final de frase
de formula melddica
plenamente conclusiva

afirmativa.

e Compas 18 al 21.

® Inicio con ritmo tipo acéfalo en la
nota que es el séptimo grado (sub-
tonica) de la escala de Gm edlico.

e Final con ritmo de tipo femenino, en
la nota FA# que es la tercera del
acorde de dominante lo que le
confiere a la primer semi frase un
final con formula melddica
suspensiva o interrogativa.

@ Presenta una semi-cadencia al V.

eCompas 22 al 27.

elnicio es de ritmo tipo acéfalo en la
nota DO que es la séptima del acorde
de dominante, su final de ritmo tipo
femenino en la nota SOL que es la
fundamental del acorde de ténica.

e Ofrece un final de frase de formula
melddica plenamente conclusiva
afirmativa.

e Cadencia autentica perfecta

(D6/5 —t \V/7(6/5) -i).
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La tercera frase de la seccion A es de constitucion binaria, pues posee dos semi-frases; es
de disefio negativo, pues las dos semi-frases poseen un disefio melddico y ritmico diferente; la
tercera frase segun su longitud de construccion es asimétrica, porque, en la repeticion de la

seccién A, se le agrega un compas a la semi-frase B de la tercera frase.

La Seccion B:

Esta seccion esta en la tonalidad de MIb mayor; en relacion con la seccion A que esta en
la tonalidad de SOL menor la seccién B modula al sexto grado mayor; la seccién B esta
comprendida entre los compases 28 al 43; podemos identificar dos grandes frases lo que nos
permite entender que esta seccion es de constitucion binaria; cada frase de la seccion B posee 8
compases, cada una de estas frases es de constitucion binaria pues poseen dos semi-frases, la

estructura, construccion de la seccion B y su cifrado funcional y armonico se pueden visualizar

asi:
SECCION B (MIb Mayor)
Primera frase Segunda frase
Semi-frase A Semi-frase B Semi-frase A Semi-frase B
T-s(vii P.M fa menor)- s4/3(iv/ii)-s6(ive/ii)-D7(dom.2daria | D(sust.tritonal D del vi)-t(vi) | D(sust.tritonal D del VV)-D7-D
Pi)-t(ii)-D6(vii®)
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Primera Frase Seccion B

Seccion B Tonalidad Mb Mayor PRIVERAFRASE SECCION B
Semi-frase A Semi-frase B
28 ) 2 5 2 : 2 =0 ) = ENr
e S 2 »F"DL i e e P
Bandia | A e Ty = e e e A T
AN\A7 4 | | | w 1 e IR I S | 1 |
)] W [ . -l _J_ ™= [ -
h L ! g .[‘ gn i g .J 1"' . | . [ 1
g 1V . ‘9’ v v Ny D ——E
Tiple | A —— F; ==c % e
o [T EEER ! 3 P -
m 1
9 ok I' || o B [N s 1 | Pq[l i I ] ]
; 2 h LI o L3 L3 L3 =
oo | 8, 84 8 S S e
= I} IO T
VIIb S48 S i
= D7 — ii Dé6
prestamo modal de FAmenorarmonico  iv/ii i/ Dominante 2ia vii©
Extension en compases y Tipo de ritmo para el inicio y
consideraciones armonicas y final de la melodia Estructura interna
melédicas
® Del compés 28 al 35. e Inicio ritmo tipo tético, nota Semi-frase A Semi-frase B

® Finaliza con una Semi-cadencia
al vii°. que es un acorde con
funcion de dominante.
® Entre los compases 30 al 32
vemos un préstamo modal de la
tonalidad de FA menor
armonica manifestando la
subdominante de esta tonalidad
con séptima mayor seguida del
ii°7 como subdominante
secundaria, (s4/3(iv/ii)-s(ii°7-ii)
y posterior migracion a la
tonalidad de FA menor
armonico que se manifiesta en
los compases 33 y 34 al
presentarse la dominante
secundaria del ii (C7-Fm?7).

de inicio el séptimo grado de
la escala de Mib mayor.

e Final ritmo tipo femenino en
la nota LAb quinta del acorde
disminuido formado sobre el
7mo grado (sensible) de la
tonalidad de Mib mayor, esto
hace que tenga una férmula
melddica interrogativa.

e Estos tipos ritmicos no son
muy usuales para el comienzo
y final de los elementos
constitutivos de las frases
musicales de los bambucos.

® Desde el primer tiempo de
compaés 28 al 4 tiempo de
corchea del compas 31.

® Inicio con ritmo tipo tético en la
nota RE séptimo grado de la
escala de Mib mayor.

e Final con ritmo de tipo femenino,
en la nota SIb quinto grado de la
escala de Mib mayor pero debido
al préstamo modal de FA menor
armonico, asume el cuarto grado
de la escala de FA menor
armonico lo que le confiere a la
primer semi frase un final con
formula melddica inconcreta con
efecto suspensivo.

® Presenta una semi-cadencia al
VIIb, que es un acorde con
funcidén de sub-dominante.

@ Quinto tiempo de corchea del compas
31 al compas 35.

@ Inicio es de ritmo tipo anacrdsico en
la nota FA segundo grado de la
escala de Mib mayor pero debido al
préstamo modal de FA menor
armonico, asume el primer grado de
la escala de FA menor; su final de
ritmo tipo femenino en la nota LAb
quinta de la triada de sensible de la
tonalidad de Mib mayor.

® Presenta una semi-cadencia al vii®°,
que es un acorde con funcién
dominante.

e Ofrece un final de frase de formula
melddica inconcreta, realizando una
comparacion con la semi-frase A, se
puede encontrar una formula de
pregunta respuesta entre las semi
frases Ay B.
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La primera frase de la seccion B es de constitucién binaria, pues posee dos semi-frases;
es de disefio negativo, pues las dos semi-frases poseen un disefio diferente; esta frase segun su
longitud de construccidn es asimétrica, porque, aunque aparentemente las dos semi-frases poseen
el mismo ndmero de compases y figuraciones parecidas, en su interpretacion se nota una
diferencia de longitud en el desenvolvimiento melddico de la semi-frase B al iniciar con anacrusa

con respecto a la semi-frase A.

Esta frase presenta elementos arménicos interesantes a analizar como el préstamo modal
a FA menor arménico en los compases 30, 31 y 32, este evento también se puede justificar con la
presencia de una escala mayor melddica de Mib, pues vemos la aparicion de las notas REb y

DODb, sexto y séptimo grados bemol presentes en esta particular escala.

En el compas 33, se encuentra el acorde de C7 que es una dominante 7 secundaria del
segundo grado(Fm) (D7 2ria del ii) que nos conduce a FA menor en el compas 34, para luego en
el compés 35 ir a la triada disminuida del séptimo grado de sensible de la tonalidad original de la
seccion, esta triada estd en primera inversion; en cifrado americano los acordes de los compases

33, 34 y 35 se presentarian asi: C7-Fm7-Ddis/F.
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Segunda Frase Seccion B

SEGUNDA FRASE SECCIONB
' semi-frase A ; semi-frase B
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Ep R R A G
D : e — D7 D
Dominante cromatica del vi. \Y | Dominante cromatica del V.
"substifuto tritonal” de la dominante "sustifuto tritonal” de la dominante
de Do menor vi de Sib V
Extension en compases y Tipo de ritmo para el
consideraciones inicio y final de la melodia Estructura interna
armonicas y melddicas
¢ Del compas 36 al 43. e Inicio ritmo tipo tético, Semi-frase A Semi-frase B

® Finaliza con una Semi-
cadencia al V.

® En el compas 36 se
encuentra una dominante
cromatica del vi o sustituto
tritonal de la dominante del
acorde de Cm.

® En el compés 40 aparece
otra dominante cromatica
pero esta vez del V,
sustituto tritonal de la
dominante del acorde de
Slb7.

nota de inicio LAb, cuarto
grado de la escala de Mib
mayor.

e Final ritmo tipo masculino
en la nota RE tercera del
acorde de dominante de la
tonalidad de Mib mayor,
esto hace que tenga una
férmula melddica
interrogativa la frase no es
conclusiva. lgual que la
seccion

@ Desde el primer tiempo de compés 28 al 4

tiempo de corchea del compés 39.

@ Inicio con ritmo tipo tético en la nota inicio

LADb, cuarto grado de la escala de Mib

mayor.

@ Final con ritmo de tipo femenino, en la
nota DO fundamental de la triada del sexto
grado de la tonalidad de Mib mayor, esta
triada tiene funcion de tonica secundaria y
enmarca el relativo menor.

@ Se puede afirmar que es una cadencia
imperfecta al utilizar el sustituto tritonal de
la dominante de vi como dominante y
llegar al relativo menor con funcién de
tonica secundaria.

e Compaés 40 al compés 43.
elnicio es de ritmo tipo tético en la

nota DO sexto grado de la escala de
Mib mayor.

e Final ritmo tipo masculino en la

nota RE tercera del acorde de
dominante de la tonalidad de Mib
mayor, esto hace que tenga un final
de frase de formula melddica
suspensiva. Finaliza con una Semi-

cadencia al V.

La Segunda frase de la seccion B es de constitucion binaria, pues posee dos semi-frases;

es de disefio negativo, pues las dos semi-frases poseen un disefio diferente; esta frase segin su

longitud de construccion es asimétrica, porque, aunque aparentemente las dos semi-frases poseen

el mismo numero de compases Y figuraciones parecidas, en su interpretacion se nota una
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diferencia de longitud en el desenvolvimiento melddico de la semi-frase B al iniciar con anacrusa

con respecto a la semi-frase A.

Esta frase presenta también elementos arménicos interesantes, el primero son las
dominantes cromaticas en los compases, 36 y 40; la dominante cromatica la llaman los jazzistas
sustituto tritonal, se utilizan para llegar cromaticamente a un grado de interés, volviéndolo centro
tonal transitorio para aumentar la tension global en una seccion, el nombre de sustituto tritonal lo
recibe pues su llegada es por medio de medio tono con una tétrada que posee un acorde mayor
con una séptima menor y que contiene un tritono en relacion cromatica con la triada a la que se
desea llegar, en el compés 36 se encuentra una dominante cromatica del vi grado o sustituto

tritonal de la dominante del acorde de Cm, en el compas 40.

Encontramos otra dominante cromatica pero esta vez del V, sustituto tritonal de la
dominante del acorde de SIb7, en este caso la justificacion esta en el uso de la escala mayor
armonica que tiene el sexto grado bemol (vib), la funcionalidad determina la escritura, por eso

deberia estar escrito como Cb7, pero seguro por comodidad se optd por los sostenidos.

Asi esté escrito originalmente:

S - ——f :
Bandola == E 1 1 ¥ 4?—-
- == f S — L£ : '
Tiple T :
T3] J = |
Guitarma

Dominante cromdtica del V.
"sustituto tritonal” de 1a dominante
de SibV
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Asi deberia ser escrito:

,i" 1 1 —— F - =
Bandok == === i
- = A i : :
L be be
Tiple = ?‘ﬁ; F
- | /
1. P =
. ‘
cuaes | B

= be—pret o o
D

Dominants cromatica del V.
"sustituto fritonal” de la dominants
de Sib V

[T

FTTTT

e EELET

D7

La carencia del 6b al 5 en la musicologia soviética recibia el nombre de cadencia gotica 'y

tenia varias categorias.

La Seccion C:

Esta seccion esta en la tonalidad de Do menor melddica; en relacion con la secciéon B que

esta en la tonalidad de MIb mayor, la seccion C modula al sexto grado menor, es decir al relativo

menor; la seccion C esta comprendida entre los compases 44 al 60, al final de esta seccién

encontramos una codeta que comprende los compases 61 y 62; podemos

identificar dos grandes

frases lo que nos permite entender que esta seccion es de constitucion binaria; cada frase de la

seccion B posee 8 compases, cada una de estas frases es de constitucion binaria pues poseen dos
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semi-frases, la estructura, construccion de la seccion C y su cifrado funcional y armonico se

pueden visualizar asi:

SECCION C
Primera frase Segunda frase
Semi-frase A Semi-frase B Semi-frase A Semi-frase B CODETA
T(i6)-t(i7)-s(vi°7)- D(vii°2)-D(V7)- | s(ii6/5/111)-D(sust. trito, D(D2daria del V7 de Gm)-D(V/V, t-t6-t
D6/5(VIV) D(vii°7)-t de Gm7)-t(iii/lIl) dominante 2ria del V7 de Cm)-D(V4/3 Final en la tonalidad axial
de Cm)- D(vii°7/v)-D7(V7/i (Gm)) de la obra, SOL menor

Primera Frase Seccion C:

PRIMERA FRASE SECCION C

Seccién C Tonalidad Do menor melédica

semi-frase A

semi-frase B

51

tiempo de corchea del
compas 52.

® Finaliza con semi-cadencia.

® Se puede observar claramente
en la melodia pasos
cromaticos que enriquecen el
movimiento melddico de la
seccién enunciando escalas
heptatonicas de blues
especialmente de SOL.
Ejemplo de ello lo tenemos
en el inicio de la frase.

® En el compas 46 aparece la
dominante secundaria en
disposicion 6/5 del V7, es
decir el acorde de D7/F# que
busca ganar tension arménica
para la aparicion del V7 de la
tonalidad, generando una
prolongacion de la funcion de
dominante.

FA, cuarto grado de la escala de DO
menor melédica.

e En la repeticion de la seccion C, esta
frase sufre un cambio a inicio
anacrusico de corchea en la nota RE,
quinta del acorde de dominante.

e Final ritmo tipo masculino en la nota
Mib tercera de la triada de ténica
generando la sensacion de un retardo
de la tonica, se ve que el final real de
esta frase es en el primer tiempo de
corchea del compas 52, aqui se
observa un elemento de elision, que
convierte a este compas, en un
elemento conectivo con la siguiente
frase, es decir, sirve tanto de compas
de conclusion, como de compas inicial
de la frase siguiente; esto hace que
tenga una férmula melddica de
caracter inconcreta, la frase no es
plenamente conclusiva.

9 5 = —r—1 /—4—5~ r 3 = = il J=—=s] .48' br = 49.!_-7“.]"!-’—52-/—\- H| m‘sz
Bandola | b e e P e Pt SEEEEa S o= STerE s
Q) ".' v R4 _d > ——— - u L ]
ol w & b N |yl L de = e =
T \ o Ee—g e - A 2
!) |' I I |' =& e > - &> - | (I
f J
9 |{) [ r i h = qh == E o n P IFHI IP rj { FERY e
Guitarra | Hay> ai a e o e e e e e o e
LGS = ‘ 2 . et EE =
e g o 3 et et - = - = € 5 ]
FTT S s S pep s mpe AT T
g - s D6/5 s b ! .
2 = vi®7 = $30 V7 2o
i6 7 V/V vii®2 vii®7
Extensién en compases y Tipo de ritmo para el inicio y final de
consideraciones arménicas la melodia Estructura interna
y melédicas
® Del compas 4 al primer e Inicio ritmo tipo tético, nota de inicio Semi-frase A Semi-frase B

® Desde el primer tiempo de
compas 44 al 6 tiempo de
corchea del compas 47.

® Inicio con ritmo tipo tético en

escala de DO menor arménica.
e Final con ritmo de tipo femeni

acorde de D7 con funcion de
que la semi-frase A, tenga una
formula melddica de caracter
interrogativo.

una semicadencia al V, pues el
acorde cumple la funcion de

dominante, siendo el V7 de la

menor armonica.

la

nota inicio FA, cuarto grado de la

no,

en la nota Mib, 9na mayor de un

dominante secundaria del V de la
tonalidad de DO menor, haciendo

® Se puede afirmar que termina con

dominante de la tonalidad de DO

e Compas 48 al primer tiempo de
corchea del compas 52,
presencia de una elision.

e Inicio es de ritmo tipo tético en
la nota RE quinta del acorde de
dominante de la tonalidad.

e Final ritmo tipo masculino en
la nota Do fundamental de la
triada de tdnica, sin embargo,
en el compés 51 final de esta
frase, vemos un elemento de
elision; esto hace que tenga una
formula melédica de caracter
inconcreta; la semi-frase B es
de caracter afirmativo
comparada con la semi-frase A,
pero no es plenamente
conclusiva.

e Finaliza con cadencia autentica
imperfecta.
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La primera frase de la seccion C es de constitucion binaria, pues posee dos semi-frases; es de

disefio negativo, pues las dos semi-frases poseen un disefio diferente; esta frase segin su longitud

es de construccion es asimétrica, pues la semi-frase B es de mayor extension que la semi-frase A.

Segunda Frase Seccion C

SEGUNDA FRASE SECCION C

semi-frase A

.:9 e =Tt ca Sh S i e RS DY 2t 5 5 £
Bandola | (st b—thmo et == e e e e e B T e T e e < E e s
e i i 5 ¥ T ¥ T - T T S Bt Bt~ 2~ . s H2= s £ T 1T D.C. al Coda
L bd T q — b T
- - s =
S O
D L ') - P b d | P P 4 = e .
e = = s =3 =¥ == ! e e e e et J.E—“E - !
Liple < E = = s gt g e e | D.C.alCoda
S m
5 | e E=T [ T T —_I"r’_g[il‘l =T
I e m e e e Eo i e e T e e e e S e S e e e e
= e i o 1 Sﬂy: s — e = = — —— P-r.-r. w1 -r--r-- ;"‘ﬂ‘lq"tié D.C.alCoda
T Tl W i ihe IRIE R : : :
S D t mnf D———TD D D7
S Dominante cromitica aw D vii°/v  V7/i (Gm)
jie/IXI del &i/IIL "sustituto i/ Déaanants s V/V Vi e b
5 tritonal” dela modulacién a Gm del V7 de Gm Dominante 2ria 3

dominante de Gm7 alejamiento de la

tonalidad de Cm

preparatorio para reexposicion

del V7de Cm de laseccién A en Gm

Retorno ala tonalidad de DO menor, con
los acordes: D7 - G7, siendo G7 la dominante
de 1a tonalidad de DO menor amménica.

Para salto a l1a codeta funciona como V74,

de la tonalidad de SOL menor

Extension en compases y consideraciones armonicas
y melédicas

Tipo de ritmo para el
inicio y final de la melodia

Estructura interna

® Del compas 52 segundo tiempo de corchea al 60.

® Finaliza con una Semi-cadencia al V de la tonalidad de
la seccion C (DO menor melddico) en la primera
casilla; y en la segunda casilla con una semi-cadencia
al V pero a la tonalidad de la secciéon A (SOL menor
armonica).

® En el compas 52 se inicia un proceso cadencial de
alejamiento de la tonalidad de DO menor, por medio de
un acorde con funcién de subdominante en segunda
inversion del relativo mayor (ii6/5/111)

® En el compas 53 se observa la presencia de una
dominante cromatica del iii/lll o sustituto tritonal de la
dominante del acorde de Gm?7.

® En el compas 54 se observa la instauracion
momentanea de la tonalidad de SOL menor armdnica.

® En el compés 56 la presencia de una dominante 2ria del
V7 de Gm.

® En el compés 58 la presencia de otra dominante 2ria
pero esta vez del V7 de Cm; que demarca el inicio del
retorno a la tonalidad de DO menor melddica, este
retorno culmina en el compas 59 con la dominante de
la tonalidad de DO menor melddica, es decir en el
acorde de G7 en 2da inversion, con lo cual se repite la
seccion C.

® En el compés 60, encontramos un elemento armonico
preparatorio para la re-exposicion de la seccion A, que
esta en la tonalidad de SOL menor arménica,
presentando la D7 de esta tonalidad.

e Inicio ritmo tipo acéfalo,

Semi-frase A

Semi-frase B

nota de inicio SOLDb,
septimo grado cromatico
de una escala de LAb
mixolidia bepbop.

e Final ritmo tipo masculino
en la nota Fa, séptima del
acorde de dominante de la
tonalidad de DO menor,
esto hace que la formula
melddica haga que la frase
obtenga un caracter
suspensivo, la frase no es
conclusiva. Igual que la
seccion.

e Para segunda casilla
termina con un intervalo
de cuarta justa que
enmarca la fundamental y
la quinta del acorde de D7,
quinto grado de la
tonalidad de SOL menor
armonico; esto hace que la
formula melddica haga
que la frase obtenga un
caracter interrogativo, la
frase no es conclusiva.

e Desde el primer

tiempo de
compas 52 al
quinto tiempo
de cochea 55.
Inicio ritmo
tipo acéfalo,
nota de inicio
SOLb, séptimo
grado
cromatico de
una escala de
LAb mixolidia
bepbop.

Final con ritmo
de tipo
femenino, en la
nota RE quinta
del acorde de
Gm, que es una
ténica
transitoria.
Semi-frase de
caracter
afirmativa no
conclusiva.

e Compas 56 al compas 60.

e Inicio es de ritmo tipo tético en la
nota DO# tercer grado del acorde de
A7, acorde dominante de la
dominante de la tonalidad de SOL
menor.

Final ritmo tipo masculino en la nota
Fa, séptima del acorde de dominante
de la tonalidad de DO menor, esto
hace que la formula melddica haga
que la frase obtenga un caracter
suspensivo, la frase no es conclusiva.
Igual que la seccion; en la primera
casilla donde la semi-frase B termina
por primera vez encontramos al final
la nota RE, seria la anacrusa de la
primera frase de esta seccion.

Para segunda casilla termina con un
intervalo de cuarta justa que enmarca
la fundamental y la quinta del acorde
de D7, quinto grado de la tonalidad
de SOL menor armdnico; esto hace
que la férmula melddica haga que la
frase obtenga un caracter
interrogativo, la frase no es
conclusiva.
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La segunda frase de la seccion C es de constitucion binaria, pues posee dos semi-frases; es de
disefio negativo, pues las dos semi-frases poseen un disefio diferente; esta frase segun su longitud
es de construccion es simétrica, aunque la semi-frase B pareciera de mayor extension que la
semi-frase A, hay que aclarar que para el final del tema se puede afirmar que la frase pasa a ser

de construccién asimétrica pues se le agregan los dos compases de la codeta.

Codeta:
CODETA
Pp 4 58 NS 60 D61 ~— e
Bandola | A —F& = F— = o e o e e
Bl == = e Gt SEET s z
—————+—— Fine
O
5 4 b udl s
Tiple A5 e e e e e J,E: "i: e E’
p W,ﬂ': e e D.C. al Coda SSEES e
O o
=n 2 ] -,q’;‘:q:tq. === - —
uitarra 1Ty 3 =T 1 = 3 =—F T —y— - - - e -t
=7 pry 2 - - I = T T T T D.C. alCoda - - -
: = e == ——
 — ¥TT 21T g e e
D D D el
= S vii®/vy  V7/i (Gm) t te t
V/V Vi Elemento armdnico Final en la tonalidad axial

: o
Dominante 2ria 3 preparatorio para reexposicion de la obra SOL menor

V7de 222
det de Cm de la seccion A en Gm

Retorno a la tonalidad de DO menor. con
los acordes: D7 - G7, siendo G7 1a dominants
de la tonalidad de DO menor arménica.

Para salto a 1a codeta funciona como V7-i,
de l1a tonalidad de SOL menor

Esta conformada por los compases 61 y 62, pero es preparada desde el compas 58, donde
por primera vez el acorde de D7 que encontramos en este compas, sirve como dominante
secundaria del acorde dominante de la tonalidad de DO menor melddica; pero para final, el
compas 58, prepara la entrada de la codeta asumiéndose el acorde de D7 como dominante de Sol

menor, tonalidad en la que termina la obra.

Esta obra es un buen ejemplo de la musica andina colombiana contemporanea, donde los
compositores colombianos actuales, escriben en géneros nacidos de tradiciones folcléricas, pero
poseen influencias del Jazz y el rock, convirtiendo a esta obra en una propuesta novedosa, bajo
los factores analiticos realizados en la obra, se cred la version para bandola con acompafiamiento

de piano, y ayudd a fundamentar la obra inédita que a continuacion se presentara.
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“Titan De Medias Rojas”, Bambuco De Héctor Alejandro Mufioz Alegria. Obra Inédita

Compuesta Para Bandola Con Acompafiamiento De Piano, Basandose En El Analisis De

Las Obra Andante Con Variazioni Para Mandolina Y Clavicordio En Re Mayor Woo 44b.)

Y Contra Las Piedras, Bambuco De Jorge Andrés Arbelaez Rendon.

Ritmo

Bambuco ritmico instrumental

Tonalidad y armonia

Tonalidad central Sol menor, se realizan prestamos modales de Do menor, Re menor armoénica.

No. de compases

165

Tempo Andante ppm 60 Allegro ppm 110
Forma Introduccién A B C A Coda
Ubicacion secciones lal9 10al 39 40 al 92 93 al 135 136 al 155 156 al 165
por compases
Recursos de Escala menor Pentatonica | Escalas Pentatonica Pentatonica | Escala menor
construccion armonica de sol. menor de menores menor de sol, menor de melédica de
melédica sol, armonicas escala menor sol. sol
ornamentos | de sol, re, edlica de sol, Ornamentos
cromaticos. | do. escala menor cromaticos.
Paralelismos | arménica de sol,
de intervalo | ornamentos
de cuarta cromaticos
justa
Otros recursos Ostinato Ostinatosy | Acordes clister | Ostinato Acordes
encontrados melddico pedales en el melddico clister,
en el bajo, | bajo, en el bajo pedales.
acordes acordes
claster. claster.

Esta obra busca, utilizar recursos timbricos, armonicos y ritmicos que se encuentran en

tres vertientes, la misica académica europea, la musica andina colombina y la musica de estilo

improvisatorio como el jazz y el bossa-nova. Al inicio de la obra se puede apreciar un pequefio

preludio con muestra una textura polifénica, para luego dar paso a un Ostinato ritmico en el bajo

que sirve de elemento de cohesion armdnica, melddica y ritmica.

La construccion de las secciones es totalmente asimétrica planteando frases con

estructuras ternarias, con disefios negativos pues las frases son diferentes entre si, pero con una

relacion de complemento pregunta respuesta, se utilizan los elementos de Ostinato en el bajo y

270




Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

disonancias con acordes en clUster para demarcar las secciones como momentos dentro de una
forma programatica que aunque emula algo de las formas del bambuco discrepa totalmente en su
forma y estructura, buscando un sentido de mayor libertad formal como si se tratara de una obra

improvisatoria, la configuracion de la obra hace creer eso.

La obra busca recrear diferentes momentos como los vividos durante un concierto, donde
se aprecian no solo diferentes estilos sino sonoridades; las secciones centrales de Ay C, son muy
consonantes comparadas con el resto, se desea resaltar con esto la herencia de ese melodismo

propio de los bambucos tomado de los cantos americanos y europeos.

La seccion B utiliza el recurso de imitacidn, en un juego melédico entre la bandola y el
piano, la imitacion aqui no esta planteada como recurso polifonico, sino como recurso de

interrelacion melddica y variedad timbrica entre la bandola y el piano.

La super colocacion armoénica enfrenta acordes de diferente funcion armonica generando
grandes disonancias que son usadas como elemento preparatorio para destacar las ideas

melddicas centrales.

La re-exposicion del tema central de la seccion de A, presenta algunas variantes
melddicas, armanicas y de textura la coda posee una extension de 10 compases en los cuales se

utiliza la armonia de la tonalidad menor melddica.

Ritmicamente recrea el bambuco, en su moto-ritmo, sus variantes y elementos de
sincopas, pero con una sonoridad cercana al jazz o al bossa-nova, dando la impresion que es una

obra de caracter improvisatorio.
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Obras Seleccionadas Para Configurar El Repertorio Del Concierto, Elementos Y

Consideraciones A Tener En Cuenta En La Bandola

PRIMERA PARTE: Europa: Tradicion, Lenguaje Y Pensamiento, Hegemonia Desde El
Barroco Hasta EI Romanticismo (Periodo De La Practica Comun Aproximadamente 1600

A 1900 Con Algunas Extensiones Hasta 1930)

Allemande, De La Partita In A Menor BWYV 1013 Johann Sebastian Bach (1685-1750)

La allemande es un vocablo que proviene del francés para designar cierta danza alemana
barroca muy popular en el siglo XVIII; es una danza de compas cuaternario o binario simple,
esta danza se convirtio en elemento estandar de la suite barroca, normalmente el primero o
segundo movimiento. También se puede designar como allemanda, alman o almains. La
allemande es una composicion que utiliza el recurso de repeticion por secciones o0 simétrica, al
igual que otras danzas, como la courante, la zarabanda, la giga, la gavota, o el bourrée. Esta
allemande es el primer movimiento de una partita escrita para flauta sola en cuatro movimientos
por Johann Sebastian Bach probablemente alrededor de 1718. La partita es una composicion
instrumental semejante a la suite, formada por una serie de movimientos, compilacion de danzas
o0 variaciones. Cada movimiento es una danza, organizadas en allemande, corrente, sarabande,

bourrée, anglaise.

Al ser una obra de estilo polifonico escrita para un solo instrumento, perfecciona el
pensamiento del discurso musical en su estructura de frases secciones y contraste, el poder
destacar diferentes planos sonoros y desarrollar las diferentes voces ocultas es un reto interesante
para la bandola para sostener notas o apagarlas, al tener conciencia que los instrumentos de
cuerda pulsada tienen una duracion limitada en su sonido. Los recursos técnicos utilizados en
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bandola para esta obra, son: combinaciones de direccionalidad del plectro aprovechando al
méaximo los recursos de movimientos de la mano derecha para beneficiar el fraseo musical,
ataques apoyados en el plectro para destacar voces; el uso diaténico en la digitacion, poniendo a
prueba la flexibilidad y el desplazamiento de la mano izquierda, cambios de posicion,
fortalecimiento de posiciones y eventos de digitacion estacionaria de la mano izquierda. El
sonido en el instrumento debe ser muy legatto y pensar en la duracion de las respiraciones de un

flautista como recurso para organizar las ideas en el discurso.

Sonata No.2 En Mi Menor, Benedetto Giacomo Marcello 1686-1739

Una de las seis sonatas de este tipo para violonchelo y continuo, publicada como Opus 2
en Londres en 1732, esta sonata arreglada con acompafiamiento de piano y también transpuesta
para viola, ha sido durante mucho tiempo una pieza de repertorio popular para violonchelistas e
intérpretes de viola; junto con las de Antonio Vivaldi, se encuentran entre las composiciones
barrocas para violonchelo y bajo continuo mas conocidas. Originalmente posee algunas
digitaciones incobmodas para el violonchelo, esto se debe probablemente al hecho de que
Marcello tocaba con un violonchelo de cinco cuerdas con una primera cuerda Ml, para bandola
es de dificultad media y puede pertenecer a los trabajos de exploracion de recursos técnicos en el
instrumento para el estilo barroco y el manejo de obras concebidas en varios movimientos. Este
tipo de sonata no es la famosa sonata clasica, llevada a su esplendor por compositores, como
Mozart o Beethoven, sino que estamos frente a una sonata barroca de camara que puede estar
conformada por un preludio o introduccion y la sucesion de dos, tres o cuatro movimientos
normalmente emparentados con aires de danza; se estructura habitualmente como sucesion de

cuatro movimientos “abstractos”, en el esquema lento-rapido-lento-rapido, ateniéndose por lo
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comun los movimientos rapidos a procedimientos de escritura contrapuntistica. Esta obra posee

cuatro movimientos en contraste de caracter y tempo:

Adagio - Allegro - Largo - Andante.

Los recursos técnicos utilizados en bandola en esta obra son: profundizacion y estudio
riguroso de la ornamentacion barroca, trinos, mordentes, trino-mordente y su aplicacion en la
bandola, pedales, el uso diatdnico en la digitacion, poniendo a prueba la flexibilidad, el
desplazamiento y cambios en posiciones estacionarias diatonicas y cromaticas de la mano
izquierda, el cambio de posicion .y el uso del trémolo, aunque es de conocimiento que el
planteamiento del tremolo en el barroco posee otra connotacion, pues esta técnica sufre su mayor
desarrollo y aplicacion en el siglo XIX en el periodo romantico, sin embargo se propone esta
técnica en algunos apartes del primer movimiento de esta obra, como un elemento de
acercamiento a la interpretacion de expresion del violonchelo para las notas largas y el fraseo.
Combinaciones de direccionalidad del plectro para beneficiar el fraseo musical, ataques
apoyados en el plectro para destacar elementos melédicos, explotando al maximo los recursos de

movimientos de la mano derecha.

Andante Con Variacion En RE Mayor Woo 44B, No. 2, Ludwig Van Beethoven, 1770-1827

Posee un tema principal, que es de forma binaria simple al tener dos secciones (A-B),
sobre este material y estructura se fundamentan seis variaciones y una coda. Al ser una obra
escrita para mandolina se puede aplicar una serie de recursos técnicos comunes con la bandola
como digitaciones en posiciones diatonicas y cromaticas; ornamentacion por medio de
mordentes y figuraciones; técnica de acordes y arpegios a una y dos octavas; combinaciones de

direccionalidad del plectro para beneficiar el fraseo musical; ataques apoyados en el plectro para
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destacar elementos melddicos; explotando al maximo los recursos de movimientos de la mano
derecha. Es una obra ideal para explorar la estructura del fraseo y sus intenciones en el periodo

clasico.

Rondo Op.127, Raffaele Calace, 1863-1934

Esta obra es de nivel intermedio es de las mas populares y accesibles de Raffaele Calace.
Esta obra para original para mandolina y piano, tiene partes de guitarra alternativas escritas por
el compositor, y cumple fielmente la forma rondo ABACADA, el estribillo es sencillo en
tonalidad de RE mayor, de caracter juguetdn, de construccion binaria, y sirve de mediador entre
partes con algunas complejidades técnicas y melddicas. Es una obra que permite la exploracion
de diferentes momentos de caracter interpretativo dentro de una estructura formal muy difundida

como es el rondo.

Al ser una obra escrita para mandolina se puede aplicar una serie de recursos técnicos
comunes con la bandola como, el staccato, los arpegios, el trémolo, digitaciones en posiciones
diatonicas y cromaticas, cambios de posicion, técnica de acordes y notas dobles, combinaciones
de direccionalidad del plectro para beneficiar el fraseo musical, explotando al maximo los

recursos de movimientos de la mano derecha, pizzicato y manejo de diferentes articulaciones.

Le Cygne, Charles Camille Saint-Saéns, 1835-1921.

Esta obra pertenece al carnaval de los animales, en francés: Le carnaval des animaux, que
es una suite musical en 14 movimientos compuesta por el compositor en 1886. Originalmente la
concibid para un grupo de cdmara compuesto por flauta, clarinete, dos pianos, arménica de
cristal, xiléfono, dos violines, viola, violonchelo y contrabajo, pero también se suele interpretar

hoy en la version para orquesta de cuerda, y con un glockenspiel en sustitucion de la infrecuente
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armonica de cristal. "Le cygne" fue la Unica pieza de esta suite que se publico en vida del
compositor, esta obra es una de las partes més tranquilas de la obra, en donde dos pianos y un
chelo interpretan la gracia del pajaro de cuello largo deslizdndose tranquilamente sobre el agua
con una hermosa melodia tocada en el violonchelo en legato y marcado como “Andantino
grazioso”, este tiene un acompafiamiento casi constante de dos pianos de ensuefio: arpegios rotos
tocados por uno regularmente intercalados con acordes arpegiados tocados por el otro. El estado
de animo conmovedor de la pieza y su accesibilidad aseguraron su éxito inmediato y dieron lugar

a numerosos arreglos.

Esta obra es planteada dentro del concierto como el primer estudio de trémolo para
bandola; el trémolo es un recurso técnico que a juicio de muchos interpretes es el mayor efecto
que poseen los instrumentos de plectro, esta técnica se basa en mantener la manifestacion plena
de la duracion del sonido de una nota por medio de la subdivision en grupetos, hay que partir de
la base gue el sonido en los instrumentos de cuerda pulsada después del ataque a la cuerda es
efimero y decae rapidamente, entonces, con el recurso del trémolo se puede crear la ilusion que
el sonido de una nota se mantiene por mas tiempo; en la obra se busca explorar esta técnica como
recurso de expresion para mantener notas largas, al ser esta obra pensada por el compositor para
un instrumento de arco como es el violonchelo el recurso técnico del tremolo es un buen desafio
interpretativo para esta version del cisne de Saint-Saéns. En la bandola se buscara distribuir la
melodia en la menor cantidad de ordenes posibles para favorecer el desenvolvimiento melddico,
razon por la cual se plantea el tratamiento melédico solo usando del cuarto, tercer y segundo

orden de la bandola.
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SEGUNDA PARTE: América: El Lenguaje Musical A Partir Del Siglo XX Nuevos
Imaginarios Sonoros (Modernismo Musical, Muasica Contemporanea, 1910 Hasta La

Actualidad)

Estudio No.6 De Los Pedales Y Alza-Pua En Intervalos Compuestos, Fabian Forero

Valderrama.

Esta obra es escrita especificamente para bandola, por eso se citara textualmente lo
expresado por el maestro Fabian Forero para el desarrollo de este estudio que hace parte de la
serie de los 12 estudios latinoamericanos para bandola andina colombiana, el maestro Forero

escribe las siguientes consideraciones:

Pensado para ejercitar la velocidad y los desplazamientos del plectro en cuerdas no
consecutivas (intervalos compuestos). Tiene modestamente y guardando las distancias, una
sonoridad a estudio clasico romdntico de “bravura”, y es el primero de algunos estudios que no
tienen referente especificamente latinoamericano. La melodia debe destacarse siempre y ser
“cantada’”. Es también pertinente, intentar dinamicas que potenciaran el interés de la obra.
Estos desplazamientos del plectro deben estar acompafiados siempre del movimiento de
antebrazo derecho. Forero, F.F. (2003) 12 estudios latinoamericanos para bandola colombiana,

pag.20

Impresiones De La Puna, Alberto Evaristo Ginastera, 1916-1983

Originalmente Ginastera concibié esta obra como un quinteto para flauta y cuarteto de
cuerda. La pieza, compuesta en 1934, pertenece a su primera fase creativa, que el propio

Ginastera califico de "nacionalismo objetivo™. Con esto quiso dar adopcion del folclore argentino
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sin alienacioén subjetiva, en un estilo melddico simple, como lo muestra el quinteto. Impresiones
de la Puna representa, la musica de los Andes a través del discurso de musicos callejeros
sudamericanos, con alusiones inevitables a melodias tan emblematicas como el “Coéndor pasa” 0
“Vasija de Barro”, la mayoria de las personas que oyen esté obra se sienten familiarizados con
los tonos ligeramente dulces de una quena. Estas fueron las influencias evidentes de Ginastera, y
se ven reflejadas al nombrar al primer movimiento como la flauta de origen nativo americano
"Quena". Este movimiento crea una atmosfera melancélica en donde se enmarca una "melodia
con claras influencias folcléricas de los andes", que engendra una cadencia solista recreando una
improvisacion donde se puede apreciar los recursos interpretativos del solista. Los otros dos
movimientos se estructuran en tres partes igual que el primero. El segundo movimiento titulado
“cancion”, tiene una seccion intermedia denominada Yaravi, que es una especie de cantar dulce y
melancdlico que entonan los nativos americanos de los andes. El tercer movimiento “Danza”
cierra este circulo de impresiones, es una danza nativa andina a 6/8 con expresiones folkldricas
sobre el acompafiamiento, con un virtuosisimo contrapunto por parte del solista que en el
esquema original es asumido por la flauta. La parte "lugubre™ de la seccion central del tercer
movimiento, lleva temporalmente de regreso a la atmosfera de los dos primeros movimientos;
luego se retorna a ese fuerte espiritu nativo americano con el que inicio este ultimo movimiento

que después de esta re-exposicion llega a su fin.

Esta obra requiere una amplia gama de recursos técnicos por parte del bandolista para
lograr emular el virtuosismo del instrumento original para quien fue escrita la obra que es la
flauta; manejo de tremolo expresivo y controlado, ornamentacién por trinos y mordentes
ascendentes, manejo de grupetos, ataques de doble cuerda, siper-colocacion de sonidos y

posiciones, arpegios, manejo de digitaciones en posicion diatonica y cromatica, ligaduras,
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cambio de registros, saltos intervalicos compuestos, pizzicato y manejo de diferentes
articulaciones. Esta obra es de exigencia alta, requiere una interiorizacion de los elementos
técnicos a aplicar y cantar constantemente las lineas melddicas, se debe cuidar el no apagar el

sonido y ligar constantemente para acercarse a las intenciones de un instrumento de viento.

El Canto Del Cisne Negro, Heitor Villa-Lobos, 1887-1959

Es la obra final del poema sinfénico el naufragio de Klednicos compuesto en 1916, con
una musica fuertemente descriptiva, donde el violonchelo (el cisne) entona un lamento
bellamente melédico surcando las aguas, reproducido por el sonido continuo de arpegios
ascendentes y descendentes del piano. EI poema sinfdnico el naufragio de Klednicos, revela una
profunda afinidad con la musica de Saint-Saéns; su Ultimo pasaje, transcrito para violonchelo y
piano como el canto del cisne negro, es una alusion obvia al cisne de Saint-Saéns; ambas obras
tienen la misma estructura: un solo de violonchelo acompafado de arpegios. Klednicos insiste
en navegar por los mares otofiales turbulentos y tormentosos entre Kelessyria y Tassos. Cuando
un cisne negro cruza el cielo y las olas se agitan, se anuncia un destino fatal. Desesperados, los
marineros comienzan a llamar a coro a sus mujeres. Al atardecer, el cisne vuelve a sobrevolar el
barco, que se parte en dos, ahogando a toda la tripulacién. Kleonicos, en el mar, agarra un remo,
el cisne luego se abalanza sobre el marinero y, en la pelea, el pajaro resulta herido. EI marinero
se ahoga mientras el p4jaro se agita, se retuerce y canta “en el gran anhelo de quienes van a
cantar, por ultima vez, el mas bello de los cantos”. El mar se hace eco del sollozo del pajaro y se

tranquiliza.

Esta obra es planteada dentro del concierto como el segundo estudio de trémolo para

bandola; el trémolo es un recurso técnico que a juicio de muchos interpretes es el mayor efecto
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que poseen los instrumentos de plectro, esta técnica se basa en mantener la manifestacion plena
de la duracion del sonido de una nota por medio de la subdivision en grupetos, hay que partir de
la base que el sonido en los instrumentos de cuerda pulsada después del ataque a la cuerda es
efimero y decae répidamente, entonces, con el recurso del trémolo se puede crear la ilusion que
el sonido de una nota se mantiene por mas tiempo; en la obra se busca explorar esta técnica como
recurso de expresion para mantener notas largas, al ser esta obra pensada por el compositor para
un instrumento de arco como es el violonchelo el recurso técnico del tremolo es un buen desafio
interpretativo. En la bandola se buscaré distribuir la melodia en la menor cantidad de ordenes
posibles para favorecer el desenvolvimiento melddico y situarla en el registro medio para que
luzca y se destaque, razon por la cual se plantea el tratamiento melédico predominando el uso del

tercer orden y en menor medida el cuarto orden de la bandola.

Rapsodia No.1 Para Piano Y Bandola, Juan Carlos Gaviria Gonzalez 1968.

Esta obra consta de seis partes en forma libre, su lenguaje contemporaneo es un
interesante reto interpretativo en la bandola para explorar sonoridades y recursos de sonoridad
gue no se pueden observar en obras enmarcadas dentro de la tradicion de repertorios para el
instrumento, esta obra es original para bandola de 7 drdenes y piano y se interpretara por primera
vez en Colombia en bandola de seis 6rdenes; esta obra aporta al repertorio al poder
contextualizar sonoridades y escalas dentro de un lenguaje, imaginario y discurso diferente al

que generalmente se escucha la bandola.

Se utilizan diferentes recursos técnicos como del tremolo de expresién, posiciones

cromaticas y diatonicas, acordes clister y superposicion de sonidos, mordentes, arpegios,
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cambios timbricos, ataque simultaneo a varias cuerdas, aplicacion de diferentes direccionalidades

de plectro, ataques apoyados v libres.

Contra Las Piedras, Bambuco Instrumental Jorge Andrés Arbelaez Rendon, 1967.

Bambuco escrito en 6/8, donde podemos evidenciar una mezcla de influencias tomadas
de musicas de otras latitudes como el jazz y el rock y sincronizadas habilmente dentro de la
tradicion andina colombiana. La adaptacion se hizo para Bandola con acompafiamiento de piano
salvaguardando el planteamiento realizado en su version original para trio tipico colombiano

conformado por bandola, tiple y guitarra.

Al ser una obra escrita originalmente dentro de un contexto bandolistico, su idiomatica
permite aplicar recursos técnicos muy utilizados por los bandolistas en Colombia como el
trémolo para las notas largas generalmente ubicadas en los finales de frase, digitaciones en
posiciones cromaticas y diatonicas, cambios de posicion, cambios timbricos como sultrasto y
metalicos, direccionalidades continuas en contra-pla y alza-pua. Una consideracion importante
es mantener un sonido legatto y prestar especial cuidado a los inicios y finales de las frases para

lograr un discurso continuo y coherente.

Titan De Medias Rojas, Bambuco Instrumental, De Héctor Alejandro Mufioz Alegria.

Obra Inédita

En esta obra podemos evidenciar diferentes momentos, posee un preludio inicial escrito
en 4/4 y el bambuco en 6/8 con algunas amalgamas a 3/4, el uso de las disonancias y los acordes
claster en trémolo enmarcan la aparicién en su momento de los temas. Se utilizan diferentes
recursos técnicos como el tremolo de expresion, posiciones cromaticas y diatonicas, acordes

claster en trémolo y superposicion de sonidos, mordentes, arpegios, cambios timbricos, melodias
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en doble cuerda, aplicacion de diferentes direccionalidades de plectro, ataques apoyados y libres,

efectos de glisos crométicos, percusiones al encordado, armonicos.

HALLAZGOS AL DESARROLLAR EL TRABAJO MONOGRAFICO ARTE-
PULSO, DIARIOS DE BANDOLA ANDINA COLOMBIANA.

1. Labandola de Pedro Morales Pino no es la bandola tradicional de 16 cuerdas como
siempre se ha dicho, la bandola de Morales Pino es una bandola de 14 cuerdas con los
dos primeros ordenes triples y el resto de 6rdenes dobles.

2. Laafinacion en si bemol en la bandola, realmente no fue la afinacion que establecio
Pedro Morales Pino y aunque por muchos afios se ha sostenido que es la afinacion
tradicional legada por Morales Pino, la prueba documental arroja que la bandola de
Morales Pino, la lira colombiana, y otras agrupaciones contemporaneas al maestro
Morales Pino muy posible la afinacion utilizada haya sido en DO. La afinacion de si
bemol se piensa que es posterior a Morales Pino hacia la década de 1920; debido a varios
factores, muchos de ellos, no relacionados con lo musical y méas bien determinados por
factores en la calidad de construccion del instrumento y falta de insumos apropiados,
econdmicos o factores comerciales, politicos, y, de gusto personal de intérpretes, de
hecho se puede constatar que al igual que en Espafia paso con la bandurria, en Colombia
la bandola dependiendo de la region geografica, y de la funcion que cumpliera el
instrumento, la bandola se podia encontrar afinada igual que la guitarra salvo que, una
octava arriba, ejemplo de ello es Gonzalo Hernandez, quien afind siempre su bandola
COMO una guitarra.

3. Labandola de Gonzalo Hernandez, bandolista de trio de los hermanos Hernandez, gran

virtuoso del instrumento, tenia la misma distribucion de afinacion que la guitarra, pero
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una octava arriba de esta, no utilizé la afinacion en si bemol, siempre afiné en do, pero,
con la misma distribucion que la guitarra. Este hecho fue durante mucho tiempo objeto
de leyenda, culto y misterio por parte de muchos intérpretes de bandola, pero esta
plenamente comprobado gracias a las investigaciones de la maestra Sofia Elena Sanchez
Messier en su trabajo la travesia de los grillos.

Hacia finales del siglo XIX en Colombia, se empieza a encontrar una importante
tradicion en la lutheria de instrumentos de cuerda pulsada, dénde se pueden apreciar el
trabajo de notables luthieres de gran calidad, algunos incluso, pudieron aprender el oficio
y trabajar en fabricas en el extranjero especialmente en Espafia y Estados Unidos, donde
aprendieron novedosas técnicas de construccion que aplicaron a la construccion de los
cordofonos tradicionales andinos colombianos en sus talleres en Bogota y Antioquia,
gran parte de este conocimiento se transmitio a sus aprendices y familia, en algunos
casos, sobre todo se ve en los luthieres mas afamados a inicios del siglo XX, brindaron
parcialmente ese conocimiento o no lo compartieron en absoluto y se lo llevaron a la
tumba, como es el caso Juan Fajardo, o del mismisimo Manuel Montoya duefio del
taller y fabrica de instrumentos lira colombiana; un caso muy destacable fueron los
hermanos padilla que poseian un sello inconfundible en sus instrumentos pues los
puentes asemejaban un par de bigotes, estos constructores fueron muy afamados por su
calidad y sonoridad en sus instrumentos y estuvieron presentes en los primeros 50 afios
del siglo XX.

Se puede percibir gracias a los documentos escritos y grabaciones de audio, una
evolucion en las técnicas e interpretacion de la bandola a lo largo del siglo XX, gracias a

esto, es en la ultima década de este siglo donde la bandola entra empoderada y
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definitivamente en el &mbito universitario, esto fue un objetivo especifico trazado y
preparado desde la década del 70, por entidades que funcionaban como academias
folcléricas y agrupaciones como la estudiantina Bochica, la Emilio Murillo, La
Academia Luis A. Calvo y nogal orquesta de cuerdas colombianas, junto a intérpretes
notables, gestores, pedagogos, Luthieres, melémanos y musicos profesionales, que
aportaron a la estructuracion y evolucion del instrumento de una forma sin parangon
alguno en la historia de la bandola, algunos de estos notables intérpretes y pedagogos
fueron Diego Estrada Montoya, Jesus Zapata Builes, Ernesto Sanchez Gémez, Fernando
Leon, José Roberto Gutiérrez, Héctor Cedefio, Aicardo Mufioz, Gustavo Sierra Gomez,
Jairo Rincon, Manuel Bernal, y Fabian Forero.

Gracias a los diferentes trabajos de investigacion alrededor de la bandola andina
colombiana, podemos encontrar una evolucion morfologica y de perfeccionamiento en la
construccion del instrumento, dotandola de caracteristicas muy especiales que le otorgan
grandes prestaciones en sonoridad afinacion y volumen, se puede evidenciar gracias a la
documentacion escrita, fotografica, archivos de audio y video, que a partir de 1980, hay
un profundo interés en la lutheria colombiana por perfeccionar, no sélo la bandola, sino
también el tiple, buscando que afinen con gran precision, pues cada vez los proyecto y
trabajos musicales donde se utilizan estos instrumentos, demandan constantemente
afinacion, sonoridad y volumen, lo que lleva a los luthieres a estudiar, perfeccionar sus
métodos de construccion, a la obtencion de mejores herramientas y materias primas en
pro de su oficio y de brindar instrumentos de alta calidad.

La gran variedad de literatura especializada que se ha creado en los ultimos 20 afos,

sobre la bandola, gracias a su fortalecimiento en el mundo universitario y profesional,
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intenta deshacer tantos afios de descuido documental en las metodologias de ensefianza,
métodos de investigacion aplicados a estilos, compositores, géneros intérpretes y
técnicas; al tratamiento de repertorios locales y de época, y proyeccion del instrumento
en el &mbito internacional.

La bandola moderna de 12 cuerdas, realmente se acerca mas a los modelos de bandola de
finales del siglo XIX y comienzos del XX utilizadas por Morales Pino, basandose en las
evidencias fotograficas de la época de la lira colombiana, se puede deducir que hay una
evolucion paralela entre la bandurria espafiola y la bandola colombiana, pero con
expresiones, experiencias, espacios de difusion y de formacion muy diferentes.

El desarrollo de esta monografia deja la puerta abierta a la profundizacion de diferentes e
importantes tematicas alrededor de la bandola andina colombiana, los insumos
obtenidos, permitiran plantear nuevas investigaciones y trabajos futuros.

En la consolidacién de la bandola y las cuerdas colombianas se observa un interesante
fendmeno que tiene que ver con los repertorios, siempre se ha afirmado en los ambitos
tradicionalistas que las agrupaciones e intérpretes que pudieron viajar, grabar y realizar
una carrera exitosa en los primeros 30 afios del siglo XX, los repertorios que manejaban
eran totalmente o en su mayoria obras de tradicion folclorica o tradicional andina
colombiana, esto resulta falso, pues gran parte del repertorio que interpretaban estos
artistas y agrupaciones era de origen extranjero, repertorios conformados por
intermedios de zarzuela, oberturas y arias de Operas, piezas brillantes europeas, masicas
de moda como el fox trot, el one step, los danzones, y por Gltimo obras andinas
colombianas, es decir de un concierto de 12 obras, de 8 a 10 obra eran extranjeras y entre

dos 2 y 4 obras colombianas, esto puede tener varias explicaciones, puede ser la

285



Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

busqueda de una aceptacion y reconocimiento de los instrumentos de cuerda
tradicionales dentro del contexto de las musicas enmarcadas o catalogadas como
correctas o académicas; la demostracion de la gran versatilidad de la bandola y los
instrumentos de cuerda pulsados tradicionales en la interpretacién de musicas
socialmente aceptadas; exigencias realizadas por la nacientes industrias disqueras y de
radiodifusion (posterior a 1940); otro factor lo determinaria el gusto musical de los

publicos, incluso, la iglesia catolica.

CONCLUSIONES AL TRABAJO MONOGRAFICO ARTE-PULSO, DIARIOS DE
BANDOLA ANDINA COLOMBIANA.

1. En cuanto los repertorios de formacion Universitaria es muy importante entender que
para lograr instrumentistas de calidad no se debe obstaculizar el proceso solamente
utilizando un género musical o una época en especifico la bandola es un instrumento de
grandes recursos, para poderla manejar es necesario entender con claridad sus
lineamientos técnicos y en base a estos lineamientos extender puentes conectivos con
estilos y épocas compositores y escuelas distantes geograficamente y temporalmente
para crecer en la interpretacion del instrumento es muy importante que el bando lista que
se forme para ser profesional se enfrente a diferentes discursos compositores imaginarios
géneros estilos y épocas, por ende la configuracion de un concierto de grado debe ser
bajo los parametros de abarcar varios estilos y géneros, mostrando las diferentes facetas
y posibilidades que el instrumento puede brindar en los diferentes discursos musicales,
no es solamente el desarrollo de un aspecto fisico de movimiento de dedos, es un estudio

integral como musico que conozca estilos técnicas y demas recursos que la literatura
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musical, las tradiciones y la cultura en general brindan al instrumentista para crecer en la
I6gica en pro de los discursos musicales

El intérprete de bandola no solo debe recibir una sélida formacion técnica instrumental,
es igual o més importante, recibir una solida formacion integral musical, es decir todo lo
concerniente a las asignaturas tedricas, y de practicas instrumentales, para fortalecer la
I6gica, creando un pensamiento analitico en pro de la correcta interpretacion de los
diferentes discursos musicales.

Es importante salvaguardar y seguir cultivando la bandola de 16 cuerdas, sus escuelas
técnicas perfeccionarlas, y replantear las estrategias de inclusion dentro de los programas
de formacion, pues parafraseando el maestro Manuel Bernal en sus tesis cuerdas méas
cuerdas menos, tenga 16, 14 o0 12 cuerdas, todas son bandolas y hay que trabajarlas en
pro de una identidad como instrumentistas de bandola y cuerdas pulsadas, no so6lo en el
ambito local, sino proyectarnos e incluirnos dentro de los circuitos internacionales de
instrumentos de pulso.

Se debe seguir explorando y estudiando repertorios de diferente procedencia y estilos,
basandose en una adecuada investigacion documental se deben seguir apropiando a la
escuela técnica bandolistica de nuestro pais, de epistemes, de herramientas logicas,
estilos y experiencias, locales, foraneas, académicas, o no, la cultura latinoamericana es
absolutamente rica en expresiones culturales que no se pueden despreciar y sirven para
generar identidad.

Es importante incentivar la creacion de obras escritas para la idiomatica de la bandola,

propias e inherentes al instrumento, donde se puedan explorar las diferentes facetas
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interpretativas, de ensamble y de discursos, pues parafraseando un poco al maestro
Fabian Forero, un instrumento al que no se le escribe repertorio termina desapareciendo.
AuUn hay un largo camino que recorrer para fortalecer los procesos de formacion
profesional universitaria para bandola, y mas hacia el sur occidente del pais, es necesario
entender que la bandola es un instrumento con igual dignidad y estatus que cualquier
instrumento que actualmente se estudia en los programas universitarios en nuestro pais.
A partir de este hecho, se debe entender que requiere programas de estudios
sistematizados y serios, integrales, metodologias organizadas y armonizadas con
repertorios que permitan desarrollar el potencial de los intérpretes, no solo como
bandolistas, sino, como musicos y seres humanos.

Las pruebas documentales y las entrevistas realizadas a expertos en bandola concluyen la
gran influencia e importancia del maestro Diego Estrada Montoya en la instauracion de
la bandola como instrumento de concierto, y que gracias a su labor como interprete
impulso la divulgacion, el caracter y pregnancia sonora del instrumento en la cultura
colombiana, dejando una impronta imborrable en la historia de la bandola andina
colombiana.

El éxito en un proceso de formacion profesional en bandola, esta en que las entidades de
educacion superior, tengan claridad en el perfil, los campos de accion de los bandolistas
modernos, y armonicen estos elementos, con los programas académicos.

Es necesario la inclusion de la catedra de etnomusicologia en nuestras entidades
universitarias donde los cordéfonos e instrumentos nacidos en las tradiciones se ensefian,

pues, es necesario hacer una revaluacién de nuestros procesos de aceptacion como
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mausicos latinoamericanos, frente a los modelos de ensefianza extranjeros, para poder

generar una identidad, lo que conduce a la consolidacion de un estilo.
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temas basicos sobre los instrumentos de Plectro Espafioles: Su historia y evolucion, familia
con sus tesituras y afinaciones, técnicas mas habituales y organologia

www.instrumentosdeplectro.es

http://orquestalaudisticademadrid.com/Instrumentos.htm

ANEXOS
Anexo 1: Seccion De Entrevistas, Opinion Experta.
Se realizaron seis entrevistas, dos, fueron a musicos profesionales con énfasis en

interpretacion y composicién, con un especial arraigo en la bandola y las musicas tradicionales.

El primer musico profesional entrevistado fue el maestro Juan Carlos Gaviria que
desarrolla su trabajo como docente en la Universidad del Valle con sede en la ciudad de
Guadalajara de Buga y en el conservatorio Antonio Maria Valencia en la ciudad de Santiago de
Cali. Siente un profundo respeto y arraigo hacia la bandola, pues fue el primer instrumento que
estudio y siempre ha visto la necesidad de buscarle al instrumento un lugar privilegiado en las
musicas latinoamericanas. EI maestro Gaviria realizo estudios en composicion, Ecole Normale

de Musique de Paris - Alfred Cortot.

La siguiente entrevista fue a la maestra Sofia Elena Sanchez Messier guitarrista graduada
de la universidad Javeriana de Bogota, compositora, investigadora y gestora, a la maestra Sofia
se le realizo una entrevista acerca de los hermanos Hernandez, pues ella ha liderado la
investigacidn sobre estos intérpretes. Ella se describe de la siguiente manera: Tuve la fortuna de
nacer en una familia musical y me converti en la cuarta generacion de guitarristas de hogar.
Muchas culturas confluyen en mi genética y por eso tuve una infancia acompafiada de una gran
diversidad de musica: en Santa Marta mi tierra natal disfrutaba de los aires caribes de tambora y

de las Antillas. De mis abuelos maternos cachaco-franceses la dpera y musica clasica. De mi
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abuelo paterno caldense el bambuco arriero y los aires andinos colombianos. De mi abuela
guajira, los vallenatos y de mi Pap4, el colorido latinoamericano, el son, el bolero y por supuesto,
la musica colombiana. Ha pasado el tiempo y en este andar por la musica encuentro que la
guitarra me ha ofrecido caminos encordados que me han llevado a la ensefianza, la composicion,
la radio y a la ensofiacion de la musica para nifios. Tomado de

https://rockcito.com/js artist/sofia-elena-sanchez/

Las cuatro entrevistas restantes, fueron a maestros especialistas en bandola, que son
referentes obligatorios del instrumento y han influido notablemente en su investigacion,
desarrollo, esquematizacion técnica, interpretacion, ensefianza y en el proceso de acreditacion

universitaria.; los maestros entrevistados fueron.

e Diego Hernan Saboya Gonzalez, quien es Docente universitario en la universidad
pedagogica de Colombia con sede en Bogota, Ingeniero mecénico y licenciado en
mausica de la Universidad Pedagogica, Magister en investigacién musical egresado de
la Universidad internacional de la Rioja, con una edad de 40 afios y una trayectoria en
la bandola de 30 afios.

e Manuel Bernal Martinez, licenciado en pedagogia musical de la universidad
pedagogica nacional, magister en musicologia de la universidad nacional de
Colombia, con una edad de 57 afios, es un notable pedagogo, investigador e intérprete
de bandola andina y otros instrumentos de plectro con una trayectoria de mas de 35
anos.

e Edgar Fabian Forero Valderrama, Bandolista, mandolinista, arreglista, compositor y
director colombiano. Realiz6 estudios en la Universidad Nacional de Colombiay la

Universidad Javeriana de Bogota; recibe en el afio 2000 la titulacién en instrumentos
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de plectro de parte del Ministerio de Educacidon espafiol, bajo la tutoria del maestro
Jorge Casanova Madrid. Se desempefia como docente de pregrado y de la maestria en
mausicas colombianas, en la universidad el bosque de Bogotd, y del programa de
maestria en interpretacion en la universidad javeriana de la misma ciudad. Con una
edad de 54 afios, es considerado el intérprete mas virtuoso y completo en toda la
historia de la bandola andina, es un notable pedagogo, innovador, con una trayectoria
de mas de 40 afios.

e Luis Fernando Ledn Rengifo (EI chino Leon), Licenciado en mdsica, tiene una larga
trayectoria como intérprete, arreglista, director e investigador en musica tradicional,
actividad que le ha merecido varios galardones y reconocimientos. Su trabajo como
concertista lo ha llevado a recorrer varios escenarios del pais y del exterior en calidad
de solista, director e integrante de varios grupos. Ha grabado cerca de 20 producciones
discogréaficas de musica tradicional de la zona andina colombiana para orquesta
sinfonica y diferentes formatos instrumentales. Profesor asociado departamento de
mausica universidad de los andes de Bogota Con una edad de 68 afios, y una trayectoria

en la bandola de 50 afios.

Para el desarrollo de las entrevistas, se construy6 una bateria de 13 preguntas, las cuales
buscaban sondear el pensamiento del entrevistado acerca de las diferentes facetas que
poseen los bandolistas actuales e inmersos en el movimiento de la cuerda pulsada en
Colombia como interprete, profesor, investigador, gestor y artifice del instrumento. La

bateria de preguntas creada para el desarrollo de este trabajo fue la siguiente:

1. Para usted como bandolista Cuéles son los parametros que se deben tener en cuenta para

configurar y armar un repertorio en bandola para formacion Universitaria.

296



10.

11.

Arte-Pulso Diarios De Bandola Andina Colombiana

Para usted como profesional en bandola qué repertorios y compositores le interesaria
explorar en este momento en el instrumento, teniendo en cuenta dos aspectos, solista con
acompafiamiento y haciendo parte de un ensamble.
Que obras o estilos musicales nunca incluiria en un repertorio para formacion
universitaria.
Qué opina de los repertorios contemporaneos para bandola.
Qué piensa usted de los géneros musicales improvisatorios en la bandola.
Cuaél cree usted que sea la responsabilidad cultural y social del bandolista en la
actualidad.
Para usted cual es el perfil profesional de un bandolista y su campo de accion.
Usted como bandolista, con todo lo que implico su formacidn y experiencia, que le
aconsejaria a una persona que actualmente se esta formando como bandolista.
Como percibia usted los repertorios al inicio de su formacion con respecto a lo que es
usted hoy como bandolista.
A qué cree que se deba que la bandola se haya abierto paso en las instituciones
educativas de nivel superior.
De los siguientes compositores colombianos cual elegiria para hacer un repertorio
antologico de 8 obras Y por qué.

e Pedro Morales Pino.

e Luis Antonio Calvo.

e  Emilio Murillo.

e Alvaro Romero.

e Adolfo Mejia.
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e Carlos Vieco.
e Gentil Montafa
e Ledn Cardona.
e German Dario Pérez.
12. De los siguientes compositores latinoamericanos cual elegiria para hacer un repertorio
antoldgico de 8 obras y ¢por qué?
e Astor Piazzolla

Jacob do Bandolim

e Pixinguinha
e  Alberto Ginastera.
e Roque Cordero.
e Ernesto Lecuona
e  Manuel Maria Ponce
e Heitor Villa-Lobos
e  Agustin Barrios Mangoré
e Silvestre Revueltas.
13. De los siguientes compositores europeos cual elegiria para hacer un repertorio
antologico de 8 obras y ¢Por qué?
e Johann Sebastian Bach
e Antonio Vivaldi
e Joseph Haydn
e Wolfang Amadeus Mozart

e  Frédéric Chopin
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e Johannes Brahms
e Maurice Ravel

e Sergei Prokofiev

En el encuentro con el maestro Fernando Leon se determind no realizar las preguntas en forma
lineal, pues es el maestro Ledn es uno de los Gltimos altos maestros de bandola que nacieron bajo
las condiciones de tradiciones musicales anteriores a la vision profesional de la bandola, el
maestro Fernando Leon es en esencia, el primer bandolista moderno profesional con una
formacion musical muy completa, es el padre de la escuela moderna de bandola fundamentada
en el instrumento de 12 cuerdas; ha sido creador y gestor de la revolucion musical de la bandola
y los instrumentos de cuerda pulsada en Colombia, fue él, junto con el maestro Diego Estrada,
puente conector entre las antiguas tradiciones y las nuevas, por todo esto, se opt6 por realizar un
conversatorio en el cual el maestro Fernando Leon aporto valiosa informacion, que ayudo a
contextualizar parte de esta investigacion, pues al ser el un virtuoso del instrumento, arreglista,
compositor e importante compilador de obras musicales, es la memoria viva de la bandola en

Colombia.

Enlaces De Las Entrevistas:

e Maestro Diego Saboya https://youtu.be/2RISUfT]WMY

Maestro Manuel Bernal https://youtu.be/kwlaZz4UKupM

e Maestro Fernando Leén https://youtu.be/Fh24tkazlvO

e Maestro Fabian Forero https://youtu.be/jl4BCE rvVWU

e Maestra Sofia Elena Sanchez https://youtu.be/7GMdRZzIn6Y

e Maestro Juan Carlos Gaviria https://youtu.be/C-GFO3834Bs
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Anexo 2: Rapsodia Para Piano Y Bandola De Juan Carlos Gaviria Gonzélez

Escrito realizado por el compositor

Esta obra consta de seis partes en forma libre. La bandola y el piano representan dos
personajes, eternos amantes, almas gemelas en su eterno ir y venir. Ellas se buscan por siempre,

y cada encuentro esta representado por el unisono que aparece al final de casi todas las partes.

La primera parte es el nacimiento de esa llama del amor. El trino de la bandola representa
ese fulgor naciente. Pero pronto aparecen las vicisitudes, la bandola se va hacia el registro medio
y aparecen algunos motivos cuestionadores que terminan por un tormentoso combinar de

arpegios en el piano.

Luego comienza el eterno caminar representado por el ostinato de la bandola,
independiente, perdido. Entre tanto el piano la busca y se encuentran de nuevo en el unisono. En
seguida es el piano quien se pierde en un letargo de acordes espaciados a manera de letania. Los

encuentros se dan por los unisonos, pero rapido se desvanecen.

Vuelve el motivo inicial, como evocacion del nacimiento del amor, pero aqui viene lo
peor, una tempestad de agitados rasgueos a la bandola acompafiados de un motivo tragico en el
piano. Todo esto hacia los registros graves de los dos instrumentos. Llega la sexta parte, el final

es feliz, en calma, el reencuentro se da. No obstante, se siente cansancio de vidas pasadas.
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Anexo 3: Bandolistas De Referencia

BANDOLISTAS DE REFERENCIA FINALES DEL SIGLO XIX HASTA MITAD DEL SIGLO XX

BANDOLISTAS DE REFERENCIA MITAD DEL SIGLO XX

BANDOLISTAS DE REFERENCIA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX

BANDOLISTAS DE REFERENCIA FINAL DEL SIGLO XX

BANDOLISTAS DE REFERENCIA INICIO DEL SIGLO XXI
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Anexo 4: Partituras:
1. Andante Con Variazione Para Mandolina Y Clavicordio En Re Mayor WoO 44b.
De Ludwing Van Beethoven.
2. Contra las piedras, bambuco de Jorge Andrés Arbelaez Rendon.

3. Titan de medias rojas, bambuco ritmico de Héctor Alejandro Mufioz Alegria

4. Programa de mano concierto Arte — Pulso imaginarios sonoros de Europa y

América en bandola andina colombiana.

5. Flayer concierto.
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"Contra Las Piedras"

Bambuco Original para trio instrumental andino

bandola, tiple y guitarra

(Medellin 1967)

Jorge Andrés Arbeldez Rendon

Obra inédita ganadora
Festival Hato viejo Cotrafa 1994.

Adaptacion bandola y Piano:
Héctor Alejandro Muriioz Alegria

Bugalagrande Noviembre 2020
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Cuando me despedi de FlI,
era un nifio esboseando en
un piano, cuando lo volvi

a ver era un Titan que vestia
de negro con medias rojas

"TITAN DE MEDIAS ROJAS"

Bambuco ritmico
Motivo inicial creado el 18 de mayo del 2000
en el recital de piano ofrecido
por mi hermano en el paraninfo
Francisco José Caldas Uni. Cauca.

Héctor Alejandro Muioz Alegria
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Al maestro Aicardo Mufioz Vargas, en sus ensefianzas
encontré mi camino, pues con su ejemplo de vida hizo
realidad las palabras que me repetia en cada clase: “de todo
y de todos aprendemos”.

A mi familia, quienes han apoyado y soportado al bandolista
mafiana, tarde y noche.

Al maestro Fabian Forero, quien me mostro las grandes
posibilidades de la bandola colombiana y quien compartio
gentilmente su magia en el instrumento.

A Susana, Mi bandola fiel compafiera y confidente de 12
cuerdas en todos estos afos, el mejor regalo que mi padre,
don Héctor Mufioz Herrera me pudo dar.



“Las personas que estudian bandola y tiple que son los instrumentos de
cuerda tradicionales “colombianos”, son artesanos musicales, pues poder
lograr un sonido y un repertorio en estos instrumentos exige estudio, teson
y un amor innegable por nuestra musica tradicional”. Mufioz G.A; (1993,
septiembre 22). Entrevista por S. E. Sanchez [Grabacion]. Homenaje al
maestro Gustavo Aicardo Mufioz Vargas, Archivos, Javeriana estéreo
Santa Fe de Bogota.

Estas palabras del maestro Aicardo Mufioz Vargas enmarcan este
proyecto de grado; fué necesario dedicar un tiempo prudente para escoger
un preludio ideal, qué mejor que abrir con las palabras del maestro,
mentor, amigo y padre musical, quien descubrié al bandolista en un
estudiante comprometido, que en sus innumerables lecciones de musica
y vida mostré con su ejemplo que de todo y de todos aprendemos para
crecer, para ser cada dia mas complejos y profundos, por eso el titulo,
Arte-Pulso, diarios de bandola andina colombiana, configuracion de un
repertorio profesional en bandola teniendo como base el andlisis de dos
imaginarios sonoros; esta es una iniciativa que nace desde esa vision
romantica, que siempre han tenido los instrumentistas de cord6fonos en
Colombia, involucrarse en la exploracién de los repertorios para la bandola
como opcién profesional y elemento de expresion musical.

La bandola andina colombiana es un instrumento de antafio que nace
dentro de las musicas tradicionales y folcloricas, y que aun sigue en una
constante evolucién, morfoldgica, de construccion, de ensefianza, de su
técnica instrumental. En lo que compete a la propuesta de repertorios, ha
estado ligada muy al ir y venir de los cambios socio-culturales en
Colombia, en como se percibe como simbolo de una u otra clase social y
su funcién dentro de los ensambles instrumentales a lo largo del siglo XX.
Seria posible llamarlo un instrumento milagro porque ha muerto y
resucitado, ha sido destrozado y vuelto a armar. Para entenderlo, quizas
se debe observar el quehacer del bandolista, de cémo antes de la

presencia dentro del ambito universitario se hacia carrera para ser
bandolista y de cémo su repertorio igual que otros instrumentos que nacen
dentro de las tradiciones, se forma a partir de la emocionalidad, de la
evolucién musical y de la técnica de sus intérpretes.

Un primer paso para entender el fendmeno de los repertorios utilizados
para la bandola en forma tradicional es entender la morfologia del
instrumento su evolucidn y competencia frente a ensambles tradicionales
0 no, pues estamos hablando de un instrumento que posee tres
configuraciones basicas de 16 cuerdas, 14 cuerdas y 12 cuerdas, las tres
configuraciones siempre bajo una organizacion de 6 ordenes, estas
configuraciones afectan la forma de construccion y por ende sus
prestaciones de afinacién, calidad de sonido vs volumen.

Se puede evidenciar una busqueda y perfeccionamiento constante del
instrumento por parte de intérpretes y luthieres para mejorar afinacion,
potencia, suavidad y tesitura con el fin de poder acceder a repertorios y
ensambles cada vez mas complejos que le exigen inevitablemente al
instrumento evolucién, para asi responder a los retos planteados de
manera individual y colectiva, es decir, como instrumento solista o dentro
de un ensamble con instrumentos de cuerdas pulsadas o con otra
organologia.

Dentro de ese pequefio mundo de las cuerdas pulsadas en Colombia han
existido personas muy dotadas que fueron capaces de mirar mucho mas
alla, y no permitieron que la bandola se extinguiera como expresion de la
cuerda de la region andina de nuestro pais, personas que vieron la
necesidad de acercarse a la academia de crecer como musicos en la
teoria, en los estilos, intérpretes que vieron la importancia de estudiar
metédicamente con seriedad para hacer que el instrumento evolucionara
y comenzara a romper esquemas, en su lenguaje, en sus recursos pero
sobre todo en la forma de su ensefianza, para poder crear una escuela
real con parametros claros y contundentes que permitieran convertir a este
cordéfono en una opcidn profesional de vida real.

Para visualizar una élite en este instrumento, es necesario nombrar a
increibles intérpretes tales como Pedro Morales Pino, Gonzalo
Hernandez, JesUs Zapata, Plinio Herrera Timaran, Ernesto Sanchez
GOmez (el pato), Diego Estrada, Luis Molina, Luis Fernando Ledn (el



chino), Fabian Forero, Jairo Rincdn, Manuel Bernal, Diego Saboya, Oriana
Medina, entre otros, varios de estos eminentes maestros han organizado
muchos de los parametros que se tuvieron y tienen en cuenta para que la
bandola hiciera su incursién en el ambito universitario como instrumento
principal; el trabajo estaba hecho después de recorrer un largo camino
iniciado por Morales Pino pasando luego por Diego Estrada y Fernando
Ledn, para llegar a Fabian Forero. Por fin la bandola fue reconocida como
instrumento de opcion profesional, fueron casi 90 afios para que la
academia la aceptara, pero ahi no termina este proceso, ahora es cuando
todo inicia, se enriquecié la técnica, los espacios de difusion, de
ensefianza, pero ahora surgen un sin numero de incégnitas y
desafios...quizas los mas relevantes tienen que ver con los repertorios y
la proyeccion del bandolista del siglo XXI.

Es cierto que debemos darles importancia a los repertorios tradicionales,
aquellos que forjaron el quehacer de la bandola; sin embargo, es
necesario para crecer en recursos técnicos e interpretativos para
convertirla en un instrumento de proyeccion mundial, hay que fundamentar
e incentivar la investigacion de repertorios no tradicionales ni
convencionales, que puedan ser adaptados y creados con el fin de ganar
en versatilidad interpretativa.

Aplicar en el instrumento repertorios de otras latitudes, épocas, culturas
e instrumentos emparentados o no, morfolégica, timbrica y técnicamente,
permitirdn al bandolista conocer otras técnicas, concepciones, estilos,
valores estéticos, interpretativos, estructurales, formales, que brindaran
insumos valiosos que sirvan de referencia para la creacion de repertorios
mas estructurados como complementos a los procesos de formacion en
interpretacion.

El presente concierto nace del desarrollo de la monografia “Arte-Pulso,
Diarios De Bandola Andina Colombiana Configuracién De Un Repertorio
Profesional En Bandola Teniendo Como Base El Andlisis De Dos
Imaginarios Sonoros”; que se enfocé en analizar dos obras musicales en
su forma, estructura y estilo, interpretadas en bandola; la primer obra es
el Andante con variacion en Re mayor de Ludwig Van Beethoven, que
representa y demarca el estilo de las tradiciones musicales nacidas en
Europa en el llamado “periodo de la practica comun”, denominacién dada
por Robert Gauldin, al periodo comprendido aproximadamente de 1600 a
1900 con algunas extensiones hasta 1930.

La segunda obra es el bambuco “contra las piedras” del compositor Jorge
Andrés Arbeldaez, que representa cémo esas influencias europeas
hibridaron en los instrumentos, en las agrupaciones, en la formacion de
los intérpretes y en la musica andina colombiana, y se mezclaron con
lenguajes e imaginarios sonoros no europeos; sonoridades y géneros
nacidos y desarrollados en el convulsionado siglo XX en América creando
nuevos imaginarios sonoros.

A partir del analisis musical y contextualizacion de estas dos obras, se
compuso una obra que permite ver la unidon de estilos, imaginarios y
proyeccién de nuestra misica andina colombiana usando la bandola como
medio de expresion. La obra creada fue “Titan de medias rojas”, que es
un bambuco donde se explora elementos de contrapunto, ostinatos, un
tratamiento donde se mezcla el uso de estructuras, armonias y melodias
bajo tres parametros:

1. La tradicion centro europea del periodo de la practica comin
aproximadamente del 1600 al 1900 con algunas extensiones hasta
1930.

2. La tradicion musical andina colombiana, los ritmos, las préacticas
alrededor de la bandola y los cordéfonos tradicionales de cuerdas
pulsadas.

3. Los nuevos lenguajes musicales del siglo XX que se manifestaron y
desarrollaron en América del sur y Colombia, fortalecidos y nutridos por
los diferentes movimientos nacionalistas que generan una identidad
sonora ante el mundo.



La mezcla de los imaginarios y practicas sonoras de Europa, América y
Colombia, dan como resultado esta obra que busca revitalizar, legitimar y
aportar al lenguaje, las practicas, en la bandola y al circulo de los
repertorios para cuerdas pulsadas.

Con base a esta experiencia de investigacion, analisis y creacion con las
tres obras del trabajo monografico, en torno a ellas, se configuré un
repertorio de obras para ser interpretadas en bandola andina colombiana
donde se exploren dos facetas esenciales en el instrumento: solista y
solista con acompafiamiento (acompafiamiento de piano), esa es la razén
por la cual este concierto lleva como titulo “Arte-Pulso, Imaginarios
Sonoros De Europa Y América En Bandola Andina Colombiana”, concierto
configurado como muestra final para colocar en practica lo aprendido en
el desarrollo de la monografia y a lo largo de un proceso formativo como
bandolista profesional.

Los siguientes fueron los pardmetros implementados en la seleccion de
las obras para el concierto, pensando en el aporte evolutivo, al desarrollo
técnico e interpretativo de un bandolista:

1. El concierto se dividira en dos secciones, la primera presentara
obras de compositores europeos y la segunda obras de
compositores americanos.

2. La primera seccion del concierto presentard misica enmarcada
en el periodo de la practica coman, y la segunda parte imaginarios
sonoros del siglo XX en América.

3. Cada seccion debe tener al menos una obra solista sin
acompafamiento.

4. Cada seccidn debe tener una obra que se plantee como estudio
de trémolo.

5. La organizacion de las obras debe permitir apreciar diferentes
periodos y estilos musicales.

6. El repertorio debe tener minimo tres obras escritas
especificamente para bandola.

7. Las obras deben permitir la exploracién de imaginarios sonoros,
estilos, escuelas y que aporten al fortalecimiento técnico e
interpretativo de la bandola.

Se seleccionaron ocho obras, teniendo en cuenta épocas, estilos,
lenguajes, imaginarios y aporte técnico e interpretativo al instrumento; dos
de estas obras son originales para bandola; una es original para
mandolina, instrumento emparentado con la bandola lo que permite tener
cierta cercania idiomatica; las cinco obras restantes son casos muy
puntuales, con un mayor grado de dificultad técnica, al ser obras que
fueron concebidas para flauta y violonchelo, instrumentos muy distintos y
distantes a la bandola andina colombiana, en morfologia, timbre e
idiomatica del instrumento, pero que el analisis del discurso de las obras
permiten un manejo técnico, de registro y de idiomatica para la bandola.

En total el concierto estara conformado por once obras, tres que brinda el
trabajo monografico y ocho seleccionadas bajo los parametros
establecidos. Estas obras estan organizadas para bandola solista y solista
con acompafiamientos y estan distribuidas en dos partes:

e La primera parte, conformada por cinco (5) obras que representan
la hegemonia de la tradicidn, lenguaje y pensamiento europeo
desde el barroco hasta el romanticismo (periodo de la practica
coman).

e Lasegunda parte, conformada por seis (6) obras que representan
el lenguaje musical y los imaginarios sonoros del siglo XX en
América.

De esta forma el repertorio para el concierto estd conformado por las
siguientes obras:



PRIMERA PARTE: Europa: tradicién, lenguaje y pensamiento,

hegemonia desde el barroco hasta el romanticismo (Periodo de la
practica comun aproximadamente 1600 a 1900 con algunas extensiones

hasta 1930)

1.

Allemande de la partita in A menor
BWYV 1013.

Original para Flauta traversa.
Adaptacion para bandola solista sin
acomparfiamiento, Héctor Alejandro
Mufioz Alegria.

Sonata no.2 en Mi menor

I. Adagio.

Il. Allegro.

Ill. Largo.

IV. Andante.

Original para violonchelo y bajo
continuo; violoncello piano. Adaptacion
para bandola solista con
acompafiamiento de piano. Héctor
Alejandro Mufioz Alegria.

Andante con variacién en Re mayor
WoO 44B, n° 2, Original para mandolina
y Cembalo o piano. Adaptacion para
bandola solista con acompafamiento de
piano Héctor Alejandro Mufioz Alegria.

Rondo op.127. Original para mandolina
y piano — mandolina y guitarra.
Adaptacién para bandola solista con
acomparfiamiento de piano Héctor
Alejandro Mufioz Alegria.

Le cygne (El cisne), del carnaval de los
animales, original para dos pianos y
Violoncello. Adaptacion para bandola
solista con acompafiamiento de piano
Héctor Alejandro Mufioz Alegria.

Johann Sebastian Bach
(1685-1750)

Benedetto Marcello
(1686-1739)

Ludwig Van Beethoven
(1770-1827).

Raffaele Calace
(1863-1934)

Camille Saint-Saéns
(1835-1921).

nuevos
contemporanea, 1910 hasta la actualidad)

1.

imaginarios  sonoros

Estudio No.6, Doce estudios
latinoamericanos para bandola
colombiana Obra original para bandola
solista sin acompafiamiento.

Impresiones de la Puna:

I. Quena.

Il. Cancidn.

Ill. Danza.

Original para flauta traversa y piano;
flauta y cuarteto de cuerdas. Adaptacion
para bandola solista con
acompafiamiento de piano, Héctor
Alejandro Mufioz Alegria.

El canto del cisne negro, del Naufragio
de Klebnicos, poema sinfénico (1916),
original para orquesta sinfonica,
transcrita para piano y violonchelo.
Adaptacién para bandola solista con
acompafamiento de piano. Héctor
Alejandro Mufioz Alegria.

Rapsodia No.1 para bandola, obra
original para bandola de siete 6rdenes y
piano. Adaptacion para bandola de seis
ordenes y piano. Estreno en Colombia.

Contra las piedras, Bambuco original
para trio tipico colombiano (bandola,
tiple, guitarra), Adaptacion para bandola
solista con acompafiamiento de piano,
Héctor Alejandro Mufioz Alegria.

Titdn de medias rojas. Bambuco.
Obra inédita original para bandola 'y
piano.

SEGUNDA PARTE: América: el lenguaje musical a partir del siglo xx
(modernismo

musical, musica

Fabian Forero Valderrama.

(1966)

Alberto Ginastera
(1916-1983).

Heitor Villa-Lobos
(1887 - 1959).

Juan Carlos Gaviria
(1968)

Jorge Andrés Arbelaez.
(1967)

Héctor Alejandro Mufioz
Alegria.
(1976)



Bandolista: Héctor Alejandro Mufioz Alegria.
Pianista acompafiante: Juan Carlos Mufioz Alegria.
Bandola: “Susana”, Luthier John Eder Bastidas.

Todas las adaptaciones fueron realizadas por
Héctor Alejandro Mufioz Alegria.
Revisién pianistica y musical Juan Carlos Mufioz Alegria.

Johann Sebastian Bach, Eisenach, actual Alemania, 1685 - Leipzig,
1750. Compositor aleméan considerado como el mas grande compositor de
todos los tiempos, fue el miembro mas importante de una de las familias
de misicos mas destacadas de la historia, con méas de 35 compositores
famosos. Tuvo una gran fama como organista y clavecinista en toda
Europa por su gran técnica y capacidad de improvisar musica al teclado.
Ademés del 6rgano y del clavecin, tocaba el violin y la viola da gamba. Su
fecunda obra es considerada la cima de la misica barroca y de estudio
obligatorio para todos aquellos musicos que deseen perfeccionar su
lenguaje, sonoridad e imaginario musical; destaca en ella su profundidad
intelectual, su perfeccién técnica y su belleza artistica, ademéas de la
sintesis de los diversos estilos nacionales de su época y del pasado. Bach
es considerado el Ultimo gran maestro del arte del contrapunto y fuente de
inspiracion e influencia para posteriores compositores y masicos, tales
como Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven,
Félix Mendelssohn, Robert Schumann y Frédéric Chopin, entre muchos
otros.

Allemande, de la partita in A menor BWV 1013, La Allemande es un
vocablo que proviene del francés para designar cierta danza alemana
barroca muy popular en el siglo XVIII; es una danza de compas cuaternario
o0 binario simple, esta danza se convirtié en elemento estandar de la suite

barroca, normalmente el primero o segundo movimiento. También se
puede designar como Allemanda, Alman o Almains. La allemande es una
composicién que utiliza el recurso de repeticion por secciones o simétrica,
al igual que otras danzas, como la courante, la zarabanda, la giga, la
gavota, o el bourrée. Esta Allemande es el primer movimiento de una
partita escrita para flauta sola en cuatro movimientos por Johann
Sebastian Bach probablemente alrededor de 1718. La partita es una
composicién instrumental semejante a la suite, formada por una serie de
movimientos, compilacion de danzas o variaciones. Cada movimiento es
una danza, organizadas en Allemande, Corrente, Sarabande, Bourrée,
anglaise.

Al ser una obra de estilo polifénico escrita para un solo instrumento,
perfecciona el pensamiento del discurso musical en su estructura de
frases secciones y contraste, el poder destacar diferentes planos sonoros
y desarrollar las diferentes voces ocultas es un reto interesante para la
bandola para sostener notas o apagarlas, al tener conciencia que los
instrumentos de cuerda pulsada tienen una duracién limitada en su sonido.
Los recursos técnicos utilizados en bandola para esta obra, son:
combinaciones de direccionalidad del plectro aprovechando al maximo los
recursos de movimientos de la mano derecha para beneficiar el fraseo
musical, ataques apoyados en el plectro para destacar voces; el uso
diaténico en la digitacion, poniendo a prueba la flexibilidad y el
desplazamiento de la mano izquierda, cambios de posicion,
fortalecimiento de posiciones y eventos de digitacion estacionaria de la
mano izquierda. El sonido en el instrumento debe ser muy legatto y pensar
en la duracién de las respiraciones de un flautista como recurso para
organizar las ideas en el discurso.

Benedetto Giacomo Marcello, Venecia 31 de julio de 1686- Brescia 24
de julio de 1739, fue un compositor, escritor, abogado, magistrado y
maestro italiano. Benedetto Marcello compuso diversidad de musica,
incluyendo un considerable volumen de musica sacra, oratorios, cientos
de cantatas, duetos, sonatas, conciertos y sinfonias. Fue contemporaneo
de Antonio Vivaldi en Venecia, y su misica tiene un aire vivaldiano; como
compositor, Marcello fue muy reconocido durante su vida.

Sonata no.2 en Mi menor, Una de las seis sonatas de este tipo para
violonchelo y continuo, publicada como Opus 2 en Londres en 1732, esta
sonata arreglada con acompafiamiento de piano y también transpuesta
para viola, ha sido durante mucho tiempo una pieza de repertorio popular



para violonchelistas e intérpretes de viola; junto con las de Antonio Vivaldi,
se encuentran entre las composiciones barrocas para violonchelo y bajo
continuo mas conocidas. Esta coleccién de sonatas se ofreci6é impresa en
las mas importantes metrépolis musicales de Europa. Originalmente
posee algunas digitaciones incobmodas para el violonchelo, esto se debe
probablemente al hecho de que Marcello tocaba con un violonchelo de
cinco cuerdas con una primera cuerda MI, es de dificultad moderada y
pertenecen a los trabajos estandar de las lecciones de violonchelo. Este
tipo de sonata no es la famosa sonata clasica, llevada a su esplendor por
compositores, como Mozart o Beethoven, sino que estamos frente a una
sonata barroca. El uso normalizado del término sonata para designar
composiciones arranca en el ultimo tramo de la era renacentista y primer
parte de la época barroca: en la Venecia de finales del XVI, los Gabrieli
titulan como sonatas a piezas de forma libre cuya caracteristica comin y
definitoria es, sencillamente, que son piezas de mdsica instrumental:
sonata en principio no significa mas que musica para ser “sonada”, en el
periodo barroco coexisten dos corrientes esenciales de la sonata: la
sonata da camera y la sonata da Chiesa o de iglesia. La sonata de caAmara
puede estar conformada por un un preludio o introduccion y la sucesion
de dos, tres o cuatro movimientos normalmente emparentados con aires
de danza; la sonata de iglesia huye de la danza y se estructura
habitualmente como sucesion de cuatro movimientos “abstractos”, en el
esquema lento-rapido-lento-rapido, ateniéndose por lo comin los
movimientos rapidos a procedimientos de escritura contrapuntistica. Esta
obra posee cuatro movimientos en contraste de caracter y tempo:

Adagio - Allegro - Largo - Andante.

Los recursos técnicos utilizados en bandola en esta obra, son:
profundizacién y estudio riguroso de la ornamentacién barroca, trinos,
mordentes, trino-mordente y su aplicacion en la bandola, pedales, el uso
diaténico en la digitacion, poniendo a prueba la flexibilidad, el
desplazamiento y cambios en posiciones estacionarias diatdnicas y
cromaticas de la mano izquierda, el cambio de posicién .y el uso del
trémolo, aunque es de conocimiento que el planteamiento del tremolo en
el barroco posee otra connotacién, pues esta técnica sufre su mayor
desarrollo y aplicacién en el siglo XIX en el periodo romantico, sin embargo
se propone esta técnica en algunos apartes del primer movimiento de esta
obra, como un elemento de acercamiento a la interpretacion de expresion
del violonchelo para las notas largas y el fraseo. Combinaciones de
direccionalidad del plectro para beneficiar el fraseo musical, ataques

apoyados en el plectro para destacar elementos melddicos, explotando al
maximo los recursos de movimientos de la mano derecha.

Ludwig van Beethoven, Bonn Arzobispado de Colonia, 16 de diciembre
de 1770 - Viena, 26 de marzo de 1827, siendo el Ultimo gran representante
del clasicismo vienés después de Christoph Willibald Gluck, Joseph Haydn
y Wolfgang Amadeus Mozart, y fue Beethoven el gran puente conectivo
entre el clasicismo y el romanticismo, influyendo en diversidad de obras
musicales y compositores del siglo XIX. Era un gran improvisador y
virtuoso intérprete de piano; Su capacidad se manifesté en numerosos
géneros y aunque las sinfonias fueron la fuente principal de su popularidad
internacional, su impacto resulté ser principalmente significativo en sus
obras para piano y misica de camara. Su produccién aporta y fortalece
los géneros pianisticos con treinta y dos sonatas para piano; de camara
con obras para conjuntos instrumentales de entre ocho y dos miembros;
obras concertantes como conciertos para piano y para violin; mdsica
sacra, dos misas y un oratorio, lieder y misica incidental, la 6pera Fidelio,
un ballet, musicas para obras teatrales, y orquestal, en la que ocupan lugar
preponderante Nueve sinfonias.

Andante con Variacion en RE mayor WoO 44B, No. 2, de las rarezas
del repertorio para mandolina podemos encontrar esta obra de Ludwig van
Beethoven, se cree que el gran maestro de Bonn escribio por lo menos 6
obras para mandolina y Cembalo, este nombre lo usé Beethoven durante
toda su vida para designar al instrumento de teclado, incluso cuando
pretendia referirse exclusivamente a un pianoforte (Klavier); estas obras
se compusieron en su primera etapa creativa hacia 1796 cuando estuvo
en Praga con motivo de su primera gira artistica, alli fue donde conocio6 a
la condesa Josephine de Clary, quien le organiz6 varios recitales y con la
cual, entablaria una amistad llena de gran afecto que duraria toda su vida,
al enterarse Beethoven que la condesa gustaba e interpretaba la
mandolina, decidi6 como agradecimiento dedicarle una serie de obras
cortas para mandolina y Cembalo. La mandolina fue un instrumento muy
popular entre los aristécratas de finales del siglo XVIII gracias a la famosa
canzonetta “Deh vieni alla finestra” (Ven a la ventana) o como se conoce,
la serenata de la 6pera Don Giovanni de Mozart, esta obra tiene la
particularidad que interviene una mandolina que alterna con el cantante,
razén por la cual la mandolina se convirtié en un instrumento de moda en
esta época.



Muchos se preguntan como un genio como Beethoven se acercé a la
mandolina, y como pudo escribir tan acertadamente el instrumento, la
respuesta esta en la cercania con Wenzel Krumpholz quien fue violinista
de la orquesta de la 6pera de la corte de Viena en 1796, un musico de
origen checo que también era un virtuoso de la mandolina, y del cual se
sabe, era un intérprete muy reconocido en su época. Krumpholz fue
profesor de violin de Beethoven en Viena y es muy probable que también
le diera instruccion en la mandolina, ofreciéndole los rudimentos bésicos
para escribir para el instrumento. Eran grandes amigos, a tal punto que
Krumpholz instaba a Beethoven para que escribiera obras para
mandolina; segin el historiador de la musica Philip J. Bone en su libro The
Guitar and Mandolin, la estrecha relacién entre Beethoven y Krumpholtz,
llevo a Beethoven a componer dos piezas para mandolina y clavicordio (la
Sonatina en Do menor y el Adagio en Mi bemol mayor, WoO 43, No.1y
2), las cuales Krumpholtz les hizo revision y asesoramiento técnico en la
escritura para mandolina.

El Andante con Variacion en Re mayor WoO 44B, No. 2, para mandolina
y cembalo, hace parte de un grupo de obras intimas del compositor
escritas a lo largo de su vida, que nunca fueron publicadas con niumero de
opus, por eso estas piezas musicales no poseen la catalogacion opus y
un ndmero, sino la abreviatura WoO, que es una abreviatura de la frase
en aleman Werk ohne Opuszahl (obra sin numero). Esta obra solo fue
publicada hasta 1940, gracias al manuscrito suministrado por los
descendientes de Condesa Josephine de Clary, junto con las otras obras
para mandolina y piano, logrando asi la publicacion de un repertorio
selecto de obras de pequefia escala de Beethoven en su etapa inicial
como compositor, que se han convertido en repertorio obligado en la
mandolina.

El Andante con Variacion en Re mayor WoO 44B, No. 2, posee un tema
principal, que es de forma binaria simple al tener dos secciones (A-B),
sobre este material y estructura se fundamentan seis variaciones y una
coda.

Al ser una obra escrita para mandolina se puede aplicar una serie de
recursos técnicos comunes con la bandola como, los arpegios a una y dos
octavas, digitaciones en posiciones diaténicas, ornamentacion por medio
de mordentes y figuraciones, técnica de acordes, combinaciones de
direccionalidad del plectro para beneficiar el fraseo musical, ataques

apoyados en el plectro para destacar elementos melédicos, explotando al
maximo los recursos de movimientos de la mano derecha.

Raffaele Calace, 1863-1934, Nacido en Napoles en el seno de una familia
de luthieres, Raffaele Calace combind el interés en el negocio familiar con
la actividad como musico profesional, compositor y virtuoso intérprete de
la mandolina graduado con altos honores del Regio Conservatorio de
Musica de Napoles; Calace hizo mucho por el establecimiento de la
mandolina como un instrumento de concierto prestante de mayor atencion
en su estudio y proyeccién; su aporte fue enorme e invaluable en la
estructuracion del estudio profesional de la mandolina al escribir métodos
para su ensefianza y perfeccionamiento técnico; en la interpretacion, legé
a futuras generaciones, unas 200 composiciones para mandolina, entre
obras de concierto para mandolina solista, obras para mandolina y otros
instrumentos: ddos con piano, combinaciones de trio con mandola y
guitarra; en cuarteto romantico de mandolina (dos mandolinas, mandola y
guitarra ) y quintetos. Muchas de estas obras son repertorio obligado en
los programas de estudio para mandolina de los conservatorios europeos.
Y planteé mejoras técnicas en la construccion y morfologia de la
mandolina, ampliando efectivamente su tesitura, propuso y perfeccioné el
liuto cantabile, también llamado liuto moderno, que es un mandocello de
diez cuerdas poco comun. La escuela y el estilo de Calace forma un
puente entre los métodos antiguos y los modernos para el estudio
mandolina.

Rondo op.127, Esta obra es de nivel intermedio es de las més populares
y accesibles de Raffaele Calace. Esta obra para original para mandolina 'y
piano, tiene partes de guitarra alternativas escritas por el compositor, y
cumple fielmente la forma rondo ABACADA, el estribillo es sencillo en
tonalidad de RE mayor, de caracter juguetdn, de construccion binaria, y
sirve de mediador entre partes con algunas complejidades técnicas y
melddicas.

Al ser una obra escrita para mandolina se puede aplicar una serie de
recursos técnicos comunes con la bandola como, el staccato, los arpegios,
el trémolo, digitaciones en posiciones diaténicas y cromaticas, cambios de
posicion, técnica de acordes y notas dobles, combinaciones de
direccionalidad del plectro para beneficiar el fraseo musical, explotando al
maximo los recursos de movimientos de la mano derecha, pizzicato y
manejo de diferentes articulaciones.



Charles Camille Saint-Saéns, Paris 9 de octubre de 1835 - Argel 16 de
diciembre de 1921; fue un compositor, director de orquesta, organista,
pianista, intelectual y militar francés. Musico muy dotado, fue un virtuoso
pianista y también un excelente improvisador al 6rgano, de espiritu
curioso, ante todo, escritor, caricaturista, gran viajero, Saint-Saéns
desempefié un papel excepcional en la renovacién de la misica francesa,
tanto por su ensefianza, como, por su actividad en favor de la misica
nueva; tuvo como alumnos, entre otros, a Gabriel Fauré y a André
Messager; fue uno de los fundadores de la Société Nationale de Musique,
destinada a tocar y difundir la musica francesa.

Le cygne, Esta obra pertenece al carnaval de los animales, en francés:
Le carnaval des animaux, que es una suite musical en 14 movimientos
compuesta por el compositor en 1886. Originalmente la concibio para un
grupo de camara compuesto por flauta, clarinete, dos pianos, arménica de
cristal, xilofono, dos violines, viola, violonchelo y contrabajo, pero también
se suele interpretar hoy en la versién para orquesta de cuerda, y con un
glockenspiel en sustitucidon de la infrecuente armoénica de cristal. Saint-
Saéns dispuso en su testamento que la suite podria ser publicada tras su
muerte, y desde entonces se ha convertido en una de sus obras mas
populares; "Le cygne" fue la Unica pieza de esta suite que se publicé en
vida del compositor, esta obra es una de las partes mas tranquilas de la
obra, en donde dos pianos y un chelo interpretan la gracia del pajaro de
cuello largo deslizandose tranquilamente sobre el agua con una hermosa
melodia tocada en el violonchelo en legato y marcado como “Andantino
grazioso”, este tiene un acompafiamiento casi constante de dos pianos de
ensuefio: arpegios rotos tocados por uno regularmente intercalados con
acordes arpegiados tocados por el otro. El estado de animo conmovedor
de la pieza y su accesibilidad aseguraron su éxito inmediato y dieron lugar
a numerosos arreglos.

Esta obra es planteada dentro del concierto como el primer estudio de
trémolo para bandola; el trémolo es un recurso técnico que a juicio de
muchos interpretes es el mayor efecto que poseen los instrumentos de
plectro, esta técnica se basa en mantener la manifestaciéon plena de la
duracidn del sonido de una nota por medio de la subdivision en grupetos,
hay que partir de la base que el sonido en los instrumentos de cuerda
pulsada después del ataque a la cuerda es efimero y decae rapidamente,
entonces, con el recurso del trémolo se puede crear la ilusion que el sonido
de una nota se mantiene por mas tiempo; en la obra se busca explorar

esta técnica como recurso de expresiéon para mantener notas largas, al ser
esta obra pensada por el compositor para un instrumento de arco como es
el violonchelo el recurso técnico del tremolo es un buen desafio
interpretativo para esta version del cisne de Saint-Saéns. En la bandola
se buscara distribuir la melodia en la menor cantidad de ordenes posibles
para favorecer el desenvolvimiento melédico, razén por la cual se plantea
el tratamiento melddico solo usando del cuarto, tercer y segundo orden de
la bandola.

Fabian Forero Valderrama, Bandolista, mandolinista, arreglista,
compositor y director colombiano nacido en Bogota. Luego de realizar
estudios en la Universidad Nacional de Colombia y la Universidad
Javeriana de Bogota, recibe en 2000 la titulacion en instrumentos de
plectro de parte del Ministerio de Educacion espafiol, bajo la tutoria del
maestro Jorge Casanova Madrid. Ha realizado giras de conciertos en
Europa, Asia y el continente americano, asi como diversas producciones
discograficas con los trios “Pierrot”, “Opus 3”, y el “Cuarteto Colombiano”.
Entre sus publicaciones podemos encontrar los “Doce Estudios
Latinoamericanos”, “Arte y Ejecucion en la Bandola Andina Colombiana”
becas nacionales de creacién, Ministerio de Cultura, publicadas en sus
versiones para Bandola Colombiana y Bandurria Espafiola, en sus
respectivos paises que son referentes importantes en la construccién del
repertorio solista para la bandola andina colombiana. Inscrito en el equipo
de investigacién de la Facultad de Artes de la Universidad El Bosque,
publica en 2010 la obra “Entre Cuerdas y Recuerdos”, memorias de su
formacion como muasico y de la relacion con la bandola, y “Suite
Colombiana”, para Orquesta Sinfénica, proyecto de investigacion-creacion
realizado en 2012. Actualmente se desempefia como docente de
pregrado y de la Maestria en Musicas Colombianas, en la Universidad El
Bosque, del Programa de Maestria en Interpretacion en la Universidad
Javeriana en Bogota y es el Director Artistico de la Orquesta Colombiana
de Bandolas.

Estudio No.6 de los pedales y alza-pUa en intervalos compuestos;
Pensado para ejercitar la velocidad y los desplazamientos del plectro en
cuerdas no consecutivas (intervalos compuestos). Tiene modestamente
y guardando las distancias, una sonoridad a estudio clasico romantico de
“bravura”, y es el primero de algunos estudios que no tienen referente
especificamente latinoamericano. La melodia debe destacarse siempre y
ser “cantada”. Es también pertinente, intentar dinamicas que potenciaran



el interés de la obra. Estos desplazamientos del plectro deben estar
acompafnados siempre del movimiento de antebrazo derecho. (Texto
extraido de 12 estudios latinoamericanos para bandola colombiana,
pag.20)

Alberto Evaristo Ginastera, Buenos Aires 11 de abril de 1916 - Ginebra
25 de junio de 1983, fue un compositor argentino de musica académica
contemporanea, considerado como uno de los mas importantes e
influyentes del siglo XX en América. Discipulo destacado de Aaron
Copland, su estilo discurrié en torno al dodecafonismo, el serialismo, el
microtonalismo y la musica aleatoria con un amplio uso de motivos propios
del acervo folclérico argentino y latinoamericano. Compuso O6peras,
ballets, piezas orquestales, obras corales, conciertos para solistas,
sonatas y misica para peliculas. Fue maestro de Astor Piazzolla, Mauricio
Kagel, Gerardo Gandini, Waldo de los Rios, Alcides Lanza, Carlos
Bellisomil Jacqueline Nova, Mesias Maiguashca, Blas Emilio Atehortua,
Alicia Terzian y Antonio Mastrogiovanni entre otros. A pesar de su fuerte
sentimiento nacionalista, supo conjugar con maestria los elementos del
folclore tradicional y los innovadores desarrollos musicales que estaban
teniendo lugar en la Europa del momento; La obra de Ginastera es el
reflejo de un misico que se impregna de la historia, el folclore y la literatura
de su pais natal, al mismo tiempo que encuentra en las técnicas
contemporaneas de composicion como el serialismo, dodecafénico y la
politonalidad, su medio de expresion.

Impresiones de la Puna, Originalmente Ginastera concibi6 esta obra
como un quinteto para flauta y cuarteto de cuerda. La pieza, compuesta
en 1934, pertenece a su primera fase creativa, que el propio Ginastera
calific6 de "nacionalismo objetivo". Con esto quiso dar adopcién del
folclore argentino sin alienacion subjetiva, en un estilo melddico simple,
como lo muestra el quinteto. Impresiones de la Puna representa, la
musica de los Andes a través del discurso de musicos callejeros
sudamericanos, con alusiones inevitables a melodias tan emblematicas
como el “Céndor pasa” o “Vasija de Barro”, la mayoria de las personas
gue oyen esta obra se sienten familiarizados con los tonos ligeramente
dulces de una quena. Estas fueron las influencias evidentes de Ginastera,
y se ven reflejadas al nombrar al primer movimiento como la flauta de
origen nativo americano "Quena". Este movimiento crea una atmosfera
melancdlica en donde se enmarca una "melodia con claras influencias
folcloricas de los andes", que engendra una cadencia solista recreando

una improvisacion donde se puede apreciar los recursos interpretativos
del solista. Los otros dos movimientos se estructuran en tres partes igual
que el primero. ElI segundo movimiento titulado “cancién”, tiene una
seccidn intermedia denominada Yaravi, que es una especie de cantar
dulce y melancélico que entonan los nativos americanos de los andes. El
tercer movimiento “Danza” cierra este circulo de impresiones, es una
danza nativa andina a 6/8 con expresiones folkloricas sobre el
acompafamiento, con un virtuosisimo contrapunto por parte del solista
que en el esquema original es asumido por la flauta. La parte "ligubre" de
la seccion central del tercer movimiento, lleva temporalmente de regreso
a la atmosfera de los dos primeros movimientos; luego se retorna a ese
fuerte espiritu nativo americano con el que inicio este Ultimo movimiento
gue después de esta re-exposicion llega a su fin.

Esta obra requiere una amplia gama de recursos técnicos por parte del
bandolista para lograr emular el virtuosismo del instrumento original para
quien fue escrita la obra que es la flauta; manejo de tremolo expresivo y
controlado, ornamentacion por trinos y mordentes ascendentes, manejo
de grupetos, ataques de doble cuerda, super-colocacién de sonidos y
posiciones, arpegios, manejo de digitaciones en posicion diatdnica y
cromatica, ligaduras, cambio de registros, saltos intervalicos compuestos,
pizzicato y manejo de diferentes articulaciones. Esta obra es de exigencia
alta, requiere una interiorizacion de los elementos técnicos a aplicar y
cantar constantemente las lineas melddicas, se debe cuidar el no apagar
el sonido y ligar constantemente para acercarse a las intenciones de un
instrumento de viento.

Heitor Villa-Lobos, Rio de Janeiro 5 de marzo de 1887 — Rio de Janeiro
17 de noviembre de 1959, fue un director de orquesta, multi-instrumentista
y compositor brasilefio. Su muisica estuvo influida tanto por la musica
folclérica brasilefia como por la muisica clasica europea. Disefid un
sistema completo de instrucciéon musical basado en la rica cultura musical
de Brasil y arraigado en un profundo y siempre explicito patriotismo. Su
estilo compositivo nunca se encasillé en ninguna norma académica, su
musica sigui6 siempre siendo personal e idiosincréatica. Los afios cuarenta
fueron un periodo de triunfo en la escena internacional, catalogado como
el compositor mas exotico del mundo. Como compositor y director de su
propia masica, Villa-Lobos fue agasajado en importantes ciudades como
Los Angeles, Nueva York y Paris.



El canto del cisne negro, es la obra final del poema sinfénico el naufragio
de Klebdnicos compuesto en 1916, con una masica fuertemente
descriptiva, donde el violonchelo (el cisne) entona un lamento bellamente
melddico surcando las aguas, reproducido por el sonido continuo de
arpegios ascendentes y descendentes del piano. El poema sinfénico el
naufragio de Klebnicos, revela una profunda afinidad con la musica de
Saint-Saéns; su Ultimo pasaje, transcrito para violonchelo y piano como el
canto del cisne negro, es una alusién obvia al cisne de Saint-Saéns;
ambas obras tienen la misma estructura: un solo de violonchelo
acompafado de arpegios. Klebnicos insiste en navegar por los mares
otofiales turbulentos y tormentosos entre Kelessyria y Tassos. Cuando un
cisne negro cruza el cielo y las olas se agitan, se anuncia un destino fatal.
Desesperados, los marineros comienzan a llamar a coro a sus mujeres. Al
atardecer, el cisne vuelve a sobrevolar el barco, que se parte en dos,
ahogando a toda la tripulacion. Klebnicos, en el mar, agarra un remo, el
cisne luego se abalanza sobre el marinero y, en la pelea, el pajaro resulta
herido. El marinero se ahoga mientras el pajaro se agita, se retuerce y
canta “en el gran anhelo de quienes van a cantar, por Ultima vez, el mas
bello de los cantos”. El mar se hace eco del sollozo del pajaro y se
tranquiliza.

Esta obra es planteada dentro del concierto como el segundo estudio de
trémolo para bandola; el trémolo es un recurso técnico que a juicio de
muchos interpretes es el mayor efecto que poseen los instrumentos de
plectro, esta técnica se basa en mantener la manifestacion plena de la
duracién del sonido de una nota por medio de la subdivisién en grupetos,
hay que partir de la base que el sonido en los instrumentos de cuerda
pulsada después del ataque a la cuerda es efimero y decae rapidamente,
entonces, con el recurso del trémolo se puede crear la ilusion que el sonido
de una nota se mantiene por mas tiempo; en la obra se busca explorar
esta técnica como recurso de expresién para mantener notas largas, al ser
esta obra pensada por el compositor para un instrumento de arco como es
el violonchelo el recurso técnico del tremolo es un buen desafio
interpretativo. En la bandola se buscaré distribuir la melodia en la menor
cantidad de ordenes posibles para favorecer el desenvolvimiento mel6dico
y situarla en el registro medio para que luzca y se destaque, razén por la
cual se plantea el tratamiento melédico predominando el uso del tercer
orden y en menor medida el cuarto orden de la bandola.

Rapsodia No.1 para piano y bandola, de Juan Carlos Gaviria Gonzélez.
Esta obra consta de seis partes en forma libre. La bandola y el piano
representan dos personajes, eternos amantes, almas gemelas en su
eterno ir y venir. Ellas se buscan por siempre, y cada encuentro esta
representado por el unisono que aparece al final de casi todas las partes.

La primera parte es el nacimiento de esa llama del amor. El trino de la
bandola representa ese fulgor naciente. Pero pronto aparecen las
vicisitudes, la bandola se va hacia el registro medio y aparecen algunos
motivos cuestionadores que terminan por un tormentoso combinar de
arpegios en el piano.

Luego comienza el eterno caminar representado por el ostinato de la
bandola, independiente, perdido. Entre tanto el piano la busca y se
encuentran de nuevo en el unisono. En seguida es el piano quien se pierde
en un letargo de acordes espaciados a manera de letania. Los encuentros
se dan por los unisonos, pero rapido se desvanecen.

Vuelve el motivo inicial, como evocacion del nacimiento del amor, pero
aqui viene lo peor, una tempestad de agitados rasgueos a la bandola
acompafados de un motivo tragico en el piano. Todo esto hacia los
registros graves de los dos instrumentos. Llega la sexta parte, el final es
feliz, en calma, el reencuentro se da. No obstante, se siente cansancio de
vidas pasadas. (Escrito realizado por el compositor)

Su lenguaje contemporaneo es un interesante reto interpretativo en la
bandola para explorar sonoridades y recursos de sonoridad que no se
pueden observar en obras enmarcadas dentro de la tradicién de
repertorios para el instrumento, esta obra es original para bandola de 7
Ordenes y piano y se interpretara por primera vez en Colombia en bandola
de seis 6rdenes; esta obra aporta al repertorio al poder contextualizar
sonoridades y escalas dentro de un lenguaje, imaginario y discurso
diferente al que generalmente se escucha la bandola.

Se utilizan diferentes recursos técnicos como del tremolo de expresion,
posiciones cromaticas y diatonicas, acordes clUster y superposicion de
sonidos, mordentes, arpegios, cambios timbricos, ataque simultaneo a
varias cuerdas, aplicacion de diferentes direccionalidades de plectro,
ataques apoyados v libres.



Jorge Andrés Arbeldez Renddén, nacido en Medellin en 1967.Guitarrista,
Compositor, Arreglista y Pedagogo de amplia experiencia. Licenciado en
musica de la universidad pedagdgica nacional de Colombia con sede en
Bogota. Con mas de 20 afios de experiencia en procesos de formacién
musical en las é&reas de instrumento (guitarra), ensamble, historia,
lenguaje y creacion musical. Ha sido premiado como compositor e
intérprete en varias oportunidades y ha participado como jurado en los
mas importantes concursos de la musica nacional. Su obra musical
comprende varios formatos: guitarra solista, flauta, oboe, clarinete, piano
solista, trios, cuartetos, quintetos, estudiantina, banda, orquesta, voz
(canciones para nifios y adultos), coro, diversas combinaciones propias de
la musica de cdmara, y musica para obras teatrales. La mayoria de su
obra ha sido grabada por importantes grupos de la musica colombiana y
por él mismo. Se destaca su participacion en la Red de Escuelas y Bandas
del Municipio de Medellin, en la Fundacion Batuta, en el Idartes.

Contra las Piedras, bambuco instrumental, donde podemos evidenciar
una mezcla de influencias tomadas de mdusicas de otras latitudes vy
sincronizadas habilmente dentro de la tradicion andina colombiana. Esta
obra fue galardonada como mejor obra inédita en el festival Hoto viejo
Cotrafa celebrado en el municipio de Bello Antioquia en el afio 1994, su
escritura original es para trio tipico colombiano conformado por bandola,
tiple y guitarra, este bambuco mezcla elementos nacidos de la tradicién
con una fuerte influencia de masicas como el jazz y el rock al encontrar en
el andlisis de su estructura melddica presencia de escalas pentatdnicas
jazz, escales Bepbop y recursos armoénicos como el sustituto tritonal
utilizados ampliamente por el jazz y el rock desde la década de los 40 del
siglo XX por los cultores de estos géneros. Esta obra posee tres partes,
muy bien definidas A-B-C, la adaptacion se hizo para Bandola con
acompafamiento de piano.

Al ser una obra escrita originalmente dentro de un contexto bandolistico,
su idiomatica permite aplicar recursos técnicos muy utilizados por los
bandolistas en Colombia como el trémolo para las notas largas
generalmente ubicadas en los finales de frase, digitaciones en posiciones
cromaticas y diaténicas, cambios de posicién, cambios timbricos como
sultrasto y metdlicos, direccionalidades continuas en contra-pla y alza-
plua. Una consideracion importante es mantener un sonido legatto y
prestar especial cuidado a los inicios y finales de las frases para lograr un
discurso continuo y coherente.

Titdn de medias rojas, Bambuco instrumental, de Héctor Alejandro
Mufioz Alegria. Obra inédita, esta obra utiliza recursos timbricos,
armonicos y ritmicos que se encuentran en tres vertientes, la musica
académica europea, la muasica andina colombina y la musica de estilo
improvisatorio como el jazz y el bossa-nova. Al inicio de la obra se puede
apreciar un pequefio preludio que muestra una textura polifénica, para
luego dar paso a un ostinato ritmico en el bajo que sirve de elemento de
cohesion armoénica, melédica y ritmica.

La construccién de las secciones es totalmente asimétrica planteando
frases con estructuras ternarias, con disefios negativos las frases son
diferentes entre si, pero con una relacibn de complemento pregunta
respuesta, se utilizan los elementos de Ostinato en el bajo y disonancias
con acordes en clister para demarcar las secciones como momentos
dentro de una forma programaética que aunque emula algo de las formas
del bambuco discrepa totalmente en su forma y estructura, buscando un
sentido de mayor libertad formal como si se tratara de una obra
improvisatoria, la configuracion de la obra hace creer eso.

La obra busca recrear diferentes momentos, como los vividos durante un
concierto, donde se aprecian no solo diferentes estilos sino sonoridades;
las secciones centrales de Ay C, son muy consonantes comparadas con
el resto, se desea resaltar con esto la herencia de ese melodismo propio
de los bambucos tomado de los cantos americanos y europeos.

La seccion B utiliza el recurso de imitacion, en un juego melédico entre la
bandola y el piano, la imitacion aqui no esta planteada como recurso
polifénico, sino como recurso de interrelaciéon melodica y variedad timbrica
entre la bandola y el piano. La super colocacion arménica enfrenta
acordes de diferente funcion arménica generando grandes disonancias
gue son usadas como elemento preparatorio para destacar las ideas
melddicas centrales. La re-exposicion del tema central de la seccion de
A, presenta algunas variantes melédicas, armonicas y de textura la coda
utiliza la armonia de la tonalidad menor melddica. Ritmicamente recrea el
bambuco, en su motoritmo, sus variantes y elementos de sincopas, pero
con una sonoridad cercana al jazz o al bossa-nova, dando la impresion
gue es una obra de caracter improvisatorio.

En esta obra podemos evidenciar diferentes momentos, posee un preludio
inicial escrito en 4/4 y el bambuco en 6/8 con algunas amalgamas a 3/4,
el uso de las disonancias y los acordes clister en trémolo enmarcan la



aparicion en su momento de los temas. Se utilizan diferentes recursos
técnicos como el tremolo de expresion, posiciones cromaticas y
diaténicas, acordes clister en trémolo y superposicién de sonidos,
mordentes, arpegios, cambios timbricos, melodias en doble cuerda,
aplicacion de diferentes direccionalidades de plectro, ataques apoyados y
libres, efectos de glisos cromaticos, percusiones al encordado, armonicos.

EL BANDOLISTA

Héctor Alejandro Mufioz Alegria, multi instrumentista de cuerdas pulsadas,
arreglista y compositor nacido en el municipio de Tulua, Valle del Cauca,
el 6 de mayo de 1976. Inicia sus estudios de bandola, Tiple, guitarra
Gramética, apreciacion musical y formas musicales colombianas bajo la
guia y supervision del Maestro Aicardo Mufioz Vargas; realiza estudios
de perfeccionamiento técnico en bandola con el Maestro Fernando Ledn,
el Licenciado Manuel Bernal Martinez, con el insigne Bandolista maestro
Fabian Forero Valderrama y el Maestro Diego Estrada Montoya; estudio
Guitarra clasica con el Maestro Mario Alessandro Caserta en el
conservatorio de la Universidad del Cauca, con el profesor Carlos Julio
Ramirez y con el maestro Camilo Giraldo Angel en la UDEC de Zipaquira,
ha estudiado teoria, estética de la musica, asistido a talleres corales y
clases magistrales con maestros tan variados como Jorge Coral, Mario
Gomez Vignes, Manfred Regad, Adrian Avila, Camilo Giraldo, Fernando
Ledn, Fabian Forero, Juan Carlos Mufioz y Cesar Alejandro Carrillo. Ha
sido fundador, director y orientador de cuerdas pulsadas de las escuelas
de formacién musical en Tocancipa, Zipaquira, Guacari y Bugalagrande.
Actualmente adelanta estudios en el conservatorio Antonio Maria Valencia
del instituto de Bellas artes en Cali en el plan de profesionalizacion para
artistas implementado por la gobernacion del Valle del Cauca; y es
orientador de cuerdas pulsadas en la escuela de formacién musical de
Andalucia, Valle del Cauca. Ha pertenecido a diferentes agrupaciones y
ensambles instrumentales como Bandolista, Tiplista, guitarrista, arreglista,
compositor y director.

EL PIANISTA

Juan Carlos Mufoz Alegria, compositor, arreglista nacido en Bogota el 23
de febrero de 1978. Inicia sus estudios musicales de tiple y guitarra con el
maestro Aicardo Mufioz Vargas, posteriormente realiza estudios
musicales con énfasis en piano en la Universidad de los Andes, bajo la
tutoria de la maestra Olga Shiskina. Ha recibido talleres y clases
magistrales con diferentes agrupaciones y solistas como Hilliard
ensamble, ensamble gurrufio, Pascal Lacore, Gjorg Demus, Junko Ueno
Garret, Cecile Ouset, Gonzalo Rubalcaba, Nikolai Maloff, Gabriela
Montero, entre otros. Ha realizado una intensa labor como docente en las
areas de piano, acompafiamiento, armonia, historia de la masica, practica
coral, ensamble, morfologia, solfeo, en diversas universidades,
Universidad de Cundinamarca, Academia superior de artes de Bogota,
Universidad Incca de Colombia, Sinfénica Juvenil, Conservatorio Antonio
Maria Valencia, Escuela municipal de musica de Cartago (Costa Rica). Ha
dirigido el Ensamble de Musica Antigua Millenium, el Ensamble Scherzo,
el Trio Canzonando. También se ha desempefiado como Asesor del
Ministerio de Cultura en los Seminarios de Lineamiento del PNMC (Plan
Nacional de Musica para la Convivencia). Se ha presentado como solista
e integrante de diferentes agrupaciones en diversos auditorios dentro y
fuera del pais.

LA BANDOLA

“Susana” es un prototipo de bandola andina colombiana de doce cuerdas,
desarrollado por el maestro luthier John Eder Bastidas bajo algunos
parametros planteados por Alejandro Mufioz; esta propuesta de bandola
se hace sobre un modelo Hernando Guzman de dieciséis cuerdas, se
preservaron los aros y la espalda que son en Guayacan negro, se
reconfiguré la construccion interna y externa, reemplazando la tapa
armaonica por una de pino aleman con barras internas cruzadas, el mastil
por uno de cedro con refuerzo central en ébano y esculpido ergonémico,
el cabezote vertical por uno horizontal para 12 cuerdas con clavijas
independientes de bloqueo y alta precision, se cambié la tradicional boca
ovoide por dos pequefias bocas ovales, con tornavoces de madera,
apoyabrazos en nazareno labrado empotrado en la tapa arménica, puente
flotante tipo mandolina con detenedor fijo en nazareno, y sistema de tira-
cuerdas en bloque interno empotrado en la bandola, diapasén de 18
trastes en forma de remo con curvatura, cuatro difusores equidistantes en
los aros en forma ovoidal.
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